





Historische Tasteninstrumente der Klassik Stiftung 13

Abb.2b: Der junge Felix Mendelssohn am Streicher-Fliigel in Goethes Wohnhaus. Zeichnung
von C. Dépler.
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| Abb.4: Fliigel von Sébastien Erard, 1811 (im Gesellschaftszimmer der Maria Pawlowna im
l| Weimarer Residenzschloss).
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Abb. 2: Der Salon im Liszt-Haus, Neueinrichtung 2011.

rakters und der restauratorischen Wiederherstellung der Tasteninstrumente
mit dem Ziel, sie auch klanglich dem Publikum vorfiihren zu kénnen, erweist
sich als besondere Herausforderung. Auch dann, wenn die Instrumente nicht
unter konzertanten Bedingungen gespielt werden sollen, ist oftmals ein Ein-
griff in die Mechanik und den Klangkérper notig, ganze Bauteile sind in der
Konsequenz zu erneuern.

Das seit gut fiinf Jahren — bezieht man erste Voruntersuchungen im
Herbst 2005 ein — verfolgte Projekt zur Konservierung und Restaurierung
der historischen Tasteninstrumente in den Sammlungen der Klassik Stiftung
erhielt den notwendigen Schwung durch die Férderung der Kulturstiftung
des Bundes, die gemeinsam mit der Kulturstiftung der Linder 2007 ein Pro-
gramm zur Bewahrung von mobilem Kulturgut in deutschen Archiven, Bi-
bliotheken und Museen initiierte. Das von der Klassik Stiftung Weimar auf
der Grundlage der skizzierten Aufgabenstellung beantragte Vorhaben wurde
2008 mit einer Laufzeit von drei Jahren als eines von bundesweit 26 Projekten
in diese nationale Kulturinitiative aufgenommen (KUR-Programm). Reali-
siert werden konnte es durch die Kooperation mit dem gemeinsamen Insti-
tut fiir Musikwissenschaft der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar
und der Friedrich-Schiller-Universitit Jena, dem Greifenberger Institut fiir
Mulsikinstrumentenkunde und der Restaurierungsabteilung im Hindel-Haus
Halle.

Die Auswahl von insgesamt fiinf Tasteninstrumenten fiir das KUR-Pro-
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Abb. 3: Die Prisentation des Fliigels von Conrad Graf. Dreidimensionale Umsetzung des Ge-
mildes »Franz Liszt am Klavier« von Joseph Danhauser (Alte Nationalgalerie Berlin).
Modell Agentur SPACE4 Stuttgart (2010).




Musik im Schloss 25

R s

Prisentation der Fliigel in der Ausstellung »Kosmos Klavier«. Blick in das Modell zur
Visualisierung der geplanten Gestaltung. Agentur SPACE4 Stuttgart (2010).



















Intarsie tiber der Klaviatur.

Abb.2: Deckelintarsie.

Abb. 1:
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Abb.3: Deckelintarsie: Tafelklavier mit einschiebbarer Klaviatur, J.G. Schenck, Weimar 1802,
|
‘ op. 24, heute im Focke-Museum, Bremer Landesmuseum fiir Kunst- und Kulturge-
| schichte, Kat.-Nr. 29.176.

Abb.4: Kristallisierung des Holzschutzmit-
tels auf dem Unterboden.

. Abb.5: Innere Diskantwand mit Spuren einer
entfernten Moderator-Fihrung.
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Abb.6: Versetzung der mittleren Tastenfiihrungen nach Abb.7:  Buchsbaumholz-
vorn. Hammerkdpfe mit
Gebrauchsspuren.

Abb.8: Erhéhung aller Hammerstiel-Fiih- Abb.9: Dimpfungs-Reparaturen.
rungskapseln.

Tafelklavier »Caspar Katholnig/Biirger in Wien« um 1810

Das Instrument befindet sich in einem guten Erhaltungszustand der histo-
rischen Substanz. Kleinere Reparaturen und wenige Fehlteile bieten keiner-
lei Zwreifel an der Rekonstruierbarkeit eines dem Original nahekommenden
Zustandes. Es sind vier vergleichbare Instrumente dieses Klaviermachers be-
kannt. Der langjihrige Standort des Instrumentes im Schiller-Museum Bau-
erbach zwischen und z.T. unter zwei Fenstern war sehr ungiinstig, da die
diinne Fachwerkwand und die einfach verglasten Fenster kaum Schutz vor
Auflentemperatur- und Luftfeuchte-Verinderungen boten.

Die Instrumententeile sind stark verschmutzt, die Metallteile korrodiert,
der Resonanzboden weist Wasser-, Stock- und Schmutzflecken und zwei kur-
ze Risse auf. Auch auf dem Unterboden unter dem Diskant-Klaviaturbereich
findet sich ein Wasser- und Schmutzfleck, der Unterboden ist mehrfach geris-
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Abb.12: Korrosion und Verschmutzungen Abb.13: Saiten des Bassbereichs mit verdn-
der Besaitung. derter Saitenfiihrungen am Anhang.

Abb.14: Defekte Prellzungen, Diskant-Ham- Abb. 15: Fehlender Kniechebel am Unterboden
mer der Besaitung. sowie Anobienschiden.

Hammerfliigel »Nro. 1982 / Nannette STREICHER geb. Stein /
und / SOHN / WIEN 1825«

Die Signatur im Vorsatzbrett des Instrumentes fehlt, die Herstellerbezeich-
nung ist einer gedruckten Vignette auf dem Resonanzboden zu entnehmen.
Das Instrument zeigt Reparaturen des 20. Jahrhunderts an Saiten und aus-
gewechselte Textilien von Klaviatur und Mechanik; sonst ist das Instrument
unveridndert geblieben.

Alle Holzteile sind stark verschmutzt, die Metallteile z. T. korrodiert. Der
Schallboden zeigt im Diskantbereich drei Riss- und Bruchschiden. Der Re-
sonanzboden ist nach Wasserschiden stark verunreinigt, elf offene Risse sind
ersichtlich. Die Eckverbindung zwischen Diskant- und Hohlwand hat sich
teilweise geldst, auch die Bassecke und der Stimmstock-Kampfer zeigen eine
leichte Lsung von den Seitenwangen; in diesen Bereichen ist auch das Furnier
vom Blindholz getrennt. Verursacht wurde das durch statische Belastungen
und Holzschwund an mehrfach verleimten Bauteilen. Beine und Lyra zeigen
starke Bohnerwachs-Verkrustungen. Die Lyra ist an der Schwalbenschwanz-
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verbindung abgebrochen, das rechte Pedal und seine Verbindungsstange zur
Dimpfungsaufhebung fehlen. Das mit anobienzerfressenen Holznigeln be-
festigte Mittelteil des Unterbodens, das zu Vermessungszwecken Ende 2007
durch den Verfasser herausgeldst wurde, zeigt sich im Inneren stark ver-
schmutzt und mit Stockflecken. Die Rastkonstruktion zeigt sich vollig un-
versehrt, ohne Reparaturspuren, die Resonanzbodenschiden sind auch hier
gut sichtbar.

Die Stimmwirbel sind mit den Saitenwicklungen vor allem im Bassbereich
korrodiert, auch der Stimmstock zeigt starke Verschmutzungen und Wasser-
schidigungen der Holzoberfliche. 42 Messingsaiten fehlen oder wurden z.T.
unsachgemif erneuert, ebenso 22 Eisensaiten, diese wurden z.T. durch feder-
harte Stahlsaiten ersetzt.

Die Klaviatur, Mechanik und Dampfung zeigen leichte Schiden und star-
ke Verschmutzung; die Klaviaturtextilien wurden meist erneuert, die Metall-
teile — auch die im Bereich der Pedalmechanik unter der Klaviatur - sind kor-
rodiert. Die Moderator-Tuchzungen sind schadhaft, zeigen Fehlstellen. Der
Fagottzug ist zerdriickt, die Papiereinlage am Bassende zerrissen.

Insgesamt macht das Instrument aber einen Eindruck sehr gut tiberliefer-
ter Originalsubstanz.

Abb. 16: Resonanzboden mit Wasserschiden  Abb.17: Offene Risse im Resonanzboden.
sowie starken Verunreinigungen.

Abb. 18: Stimmstock-Lagerbruch bassseitig. Abb.19: Verinderungen an der Bass-Besaitung.
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Die moderneren Erginzungen sind eindeutig bestimmbar, nach konser-
vatorischer Behandlung der Originalsubstanz kénnte der Originalzustand
- verinderter Teile rekonstruiert werden.

Abb.22: Holzschiden am Instrumentendeckel. Abb.23: Stimmstockschiden und
Korrosion an Saiten und
Stimmwirbeln.

Abb.24: Korrosion an Saiten und Stimmwir-  Abb.25: Korrosion und Verschmutzungen an
beln. der Mechanik.

* Abb.26: Aufgerissene Hammerkopfbefilzun-  Abb.27: Verinderungen am Diskantende der
gen mit Holzkern-Bruch. Dimpfung.
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Abb.28: Schimmelbefall am bassseitigen Abb.29: Schimmelbefall am bassseitigen
Dimpfungs- und Fagottzugbe- Dimpfungs- und Fagottzugbe-
‘ reich von vorn. reich von hinten.

Abb.30: Schimmelbefall auf dem Resonanz-  Abb.31: Schimmelbefall am Resonanzboden-
boden im Bereich des Moderatortri- steg.
gers.

Abb.32: Schimmelbefall an der Unterboden-  Abb.33: Schimmelbefall im Corpusinnenraum.
innenseite.
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Abb.34: Schimmelbefall der Pedallyra. Abb.35: Schimmelbefall der Hammerniisse in
der Mechanik.

Abb.36: Bleikorrosion,durch Korrosionspro- ~ Abb.37: Bleikorrosion der Mechanik: Ge-
dukte aufgetriebene Tastenhebel-Ge- wichte der Vermittler- und Zwi-

schenhebel.

wichte.

f

Abb.38: Korrodiertes Messingscharnier.
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Abb.1: Messarm in Aktion.

Mit fotografischen Messmethoden werden Toleranzen bis zu 0,01 mm erreicht
(siche Abbildung 2). Video Messendoskope konnen iiber den Innenraum
‘ cines Instrumentes Auskunft geben und beim Einbringen oder Einspiegeln
von Referenz-Mafistiben Messungen bis zu einer Toleranz von 0,01 mm er-
reichen (sieche Abbildung 3). Der Einsatz von Messmikroskopen erlaubt eine

¥ | Ablesegenauigkeit von 0,001 mm, dies ist bei weichen Materialien und zum ‘
;“4 “ Kalibrieren der anderen Messmethoden von auflerordentlichem Vorteil (siche ‘
b ] Abbildung 4). |

§ Abb.2: Foto mit Messung.
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Abb.3: Endoskopaufnahme im |
Innern des Korpus

Abb.4: Messmikroskop mit Hammerkopf.

Diese Methoden sind in der Lage, beriihrungslos oder mit definiertem gerin-
gem Druck das zu messende Objekt zu erfassen. Ein weiteres Verfahren, das
im Geifenberger Institut zusammen mit dem Fraunhofer Institut in Fiirth
entwickelt wird, erlaubt ein vollstindig berithrungsfreies Messen mit einem
Réntgen CT Verfahren. Am Beispiel der Gitarre >La Leona< von Antonio
Torres méchte ich Thnen einen Ausblick auf die Moglichkeiten dieses Verfah-
rens zeigen. In einem Vorprojekt wurde auf Veranlassung des Greifenberger
Instituts mit der Bestandsaufnahme dieses fiir die Geschichte der modernen
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Gitarre wichtigen Instruments begonnen. Das Réontgen CT Verfahren bietet
die Moglichkeit, das Instrument dreidimensional in der Innen- und Auflenan-
sicht darzustellen und in einem weitern Schritt messtechnisch zu erfassen. Die
mit diesen Messwerkzeugen gewonnen Daten werden in ein CAD-System
cingelesen und zweidimensional oder dreidimensional wiedergegeben (siche

Abbildung 5).

Abb.5: Fliigel von Erard, 1811 (CAD Aufnahme der gesamten Klaviatur).

In der Kombination von fotografischer und CAD-Darstellung ergibt sich ein
klarer Uberblick iiber die Teile, die zum Instrument als Ganzem beitragen.

Das Bild der Zergliederung wird erginzt durch das Erfassen herstellungs-
technischer Vorginge. Das Zurichten von Material fiir einen gegebenen Zweck
kann nicht ohne Spuren der Verfahrenstechnik erfolgen. Uberdeckt zwar oft
das eine Verfahren das Vorhergehende, so sind in komplexen Musikinstru-
menten doch die Spuren der Arbeitsginge erhalten.

Als Beispiel mag hier die Kapsel des Hammerfliigels von Nannette Strei-
cher von ca. 1825 dienen (siche Abbildung 6). Auf dem Bild ist ein Ausschnitt
dieses wichtigen Mechanikteiles zu erkennen.

Bei eingehender Betrachtung wird durch die kleinen Biegungsrisse deut-
lich, dass die U-Form der Kapsel durch kaltes Biegen hergestellt wurde (siche
Abbildung 7). Die Kanten wurden mit der Feile bearbeitet, deren Spuren las-
sen sich gut erkennen. Auffallend ist auch, dass die Kanten sorgfiltig gebro-
chen sind, ein Zeichen fiir den kundigen Umgang mit dem Material.
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Abb.6: Fliigel von Nannette Streicher, 1825
(Hammerkapsel).

Abb.7: Flugel von Nannette Streicher, 1825
(Hammerkapsel im Detail).

Abb.8:  Fliigel von Nannette Streicher, 1825
(Kapsel mit Nadelgelenk).

Abb.9: Flugel von Nannette Streicher, 1825
(Hammerachse im Detail).
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Die Anwendung der Wiener Kapsel in der hier vorliegenden Form, fiinfund-
zwanzig Jahre spiter, ermoglicht eine andere Spieltechnik, fithrt aber zugleich
zu Konsequenzen in der Gesamtanlage der Mechanik (sieche Abbildungen 11a

und 11b).

Abb. 11a: Fliigel von Nannette
Streicher, 1825 (Mecha-
nikeinheit).

Abb. 11b: Flugel von Nannette
Streicher, 1825 (Detail
Ausloser).

Allein diese Beobachtung eines Teiles am Instrument macht dieses zu einer
Sache des Denkens, hier beginnt der hermeneutische Prozess. Die Auslegung
und I[nterpretation aber ist nicht Gegenstand unserer Dokumentation, fiir
dicse bilden Dokumentationen historischer Instrumente nur die Grundlage.
Denn die Konsequenzen fiir die Interpretation — unter anderem die Auffiih-
rungspraxis — sind erheblich und es gilt, die vorherrschende Idee zu verste-
hen.

Ein Teil fiigt sich zum anderen, reagiert auf das Vorhergehende und wird
zu einem komplexen Gefiige.

Diss dieses in einem bewussten Gestalten geschehen ist, zeigen eine Rei-
he weitcrer Details, die mit dem Aufbau der Klaviatur verbunden sind. Mehr

noch wird dieses aber sichtbar in der Konzeption des gesamten Instruments.
Das wird am deutlichsten, vergleicht man es mit dem 14 Jahre frither gebauten
Instrument von Erard (siche Abbildungen 12a und 12b).
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Abb. 12a: Fliigel von Nannette Streicher, 1825 (Gesamtansicht).

Beide Instrumente zeigen eine eigenstindige Formensprache, sie gehorchen
in ihrer iuReren Gestaltung der dsthetischen Vorstellung ihrer Zeit. Der
Erard-Fliigel hat sicher auch die Aufgabe, im Raum reprisentativ zu wirken,
er ist noch ein singulires, einem Hohen Hause dienendes Objekt. Der Strei-
cher-Fliigel ist Teil einer bereits erheblich ausgeweiteten Serienproduktion,
diese Fliigel sind gut und siedeln das Mittelmafl an der oberen Skala an. 1828
schreibt Goethe an Zelter, »dass sie noch Teil jener Generation seien, fiir die
das Besondere zum Selbstverstindnis gehorte, dass nun aber, das Zeitalter des
Mittelmafies angebrochen sei«. In diesem Sinne ist auch Goethes eigener Flii-
gel von Nannette Streicher eine Reminiszenz an diese neue Zeit, allerdings
sicher auf hochstem Niveau. Es wird aber auch deutlich, dass man es beim
Vergleich der Instrumente mit einem Wandel der Idee zu tun hat. Dass dieser
’ Wandel nicht unbedingt mit einer komplexeren oder verfeinerten Ausfih-
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Abb. 12b: Fliigel von Erard, 1811 (Gesamtansicht).

rung mechanischer Details verbunden ist, zeigt die Mechanik des Erard-Fli-
gel (siche Abbildung 13). Hier hat man es mit einer eigenstindigen Losung
unterschiedlicher Probleme zu tun, deren Wirkung auf das Spielgefiihl und
die Ausdrucksmoglichkeit doch erheblich ist. Die von Erard hier konzipierte
Zugmechanik (siche Abbildung 14a) verbindet Elemente der Stofimechanik
zu einem cigenen, komplexen Gebilde, dessen elegante Funktionalitit beein-
druckend ist (siche Abbildungen 14b und 14c).




—
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’ Abb. 14a: Fliigel von Erard, 1811 (Abzug in Aktion).

Abb. 14b: Fliigel von Erard, 1811 (Wippe Abzug, im Detail).
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Abb. 14c: Fliigel von Erard, 1811 (Achslager).

Beeindruckend ist hier tatsichlich die hohe technische Raffinesse, die Klug-
heit der Anlage und Ausfithrung: die Taste greift in einen Wippenmechanis-
mus, der seinerseits die Abzugsvorrichtung bedient, die den Schnabel des
Hammers nach unten zieht und so den Hammer an die Saite bringt. Die Aus-
l6sung wird am Abzug mit einer Ledermutter fein eingestellt. Gelagert sind
die beweglichen Teile in Kapseln mit Nadelgelenk. Hier wird also der geringe
Verlust durch Reibung in einem mehrgliedrigen System optimal eingesetzt.
Gegengewichte am Ende der Wippeneinheit stellen einen bestmoglichen
Gleichgewichtszustand her, der zugleich den Spieler bei der Dynamik seines
Anschlags unterstiitzt. Ein prazises und sehr elegantes Spielgefiihl ergibt sich
aus dieser Anordnung, was die Aura der Eleganz vom Auferen auf das Spiel-
gefiihl ausdehnt.

Das hier Erliuterte stellt einen Teil der Erkenntnisse dar, die aus einer Do-
kumentation gewonnen werden konnen. Die hier vorgenommene Beschrei-
bung ist aber in threm wissenschaftlichen Gehalt nur unzureichend. Um iiber
das Beschreiben der Phinomene hinauszugelangen, miissen die Grundlagen
fiir ihr Zustandekommen ebenso untersucht werden wie ihre Wirkung. Das
Zustandekommen der Teile als Werkstiicke kann iiber die verfahrentechnische
Analyse erfolgen, die Wirkung kann nur iiber das Begreifen der technischen
Zusammenhinge und ihren zielgerichteten Aufbau beurteilt werden. Um in
diesen Bereich des Wirkungszusammenhanges vorzudringen, sind die deter-
minierte Bestandsaufnahme und eine vergleichende Forschung notwendig.
Vergleichende Forschung basiert auf der Grundlage der Wiederholbarkeit der
zu erkennenden Groflen. Die messtechnisch verfiigbaren Methoden erlauben
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Abb. 3: Der Erard-Fligel in der Werkstatt von Wolfgang Wenke, Eisenach 2010.

sonanzboden wurde oberflichlich gereinigt, der eingesunkene Zustand be-
lassen. Bei der Korpusreinigung wurde der eingesetzte Unterboden geotfnet,
um den im Korpusinneren angesammelten und von Schimmelpilz besiedelten
Staub zu entfernen. Das Offnen des Unterbodens erleichterte die zur Doku-
mentation erforderlich zeichnerische Erfassung des Instrumentes.

Auch bei diesem Instrument wurde die Spielbarkeit zurtick gewonnen,
jedoch mit der Einschrankung, dass der eingesunkene Resonanzboden keine
Stimmtonhohe tber a'= 415 Hz (ein Halbton unter heutigem Standard) zu-
lasst.

Die Arbeiten an dem Hammerfliigel von Sébastien Erard wurden vom
Restaurator Wolfgang Wenke, Eisenach, durchgefiihrt.

IV) Tafelklavier von Caspar Katholnig, Wien um 1820

An diesem Musikinstrument zeigte sich, was eine Benutzung iiber einen lan-
gen Zeitraum fiir Verinderungen mit sich bringen kann. Das Korpus hatte
sich vermutlich relativ bald nach der Fertigstellung des Tafelklaviers verzo-
gen, und so musste immer an den sensiblen Bereichen der Mechanik und der
Dimpfung reguliert werden. Zu einem Ende der Nutzung als Musikinstru-
ment haben sicherlich ein Riss im Resonanzboden und ein damit verbundener
Bruch des Resonanzbodensteges beigetragen.

Nach der Zeit als Musikinstrument diente auch dieses Mobel als Abstell-
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Abb.6:

Theobald Fuchs, Guido Brennhiufler, Helga Haritz

340,5 mm

“4____——————-——'—_">

x=114,2 mm x=116,2 mm

Digitale Horizontalschnitte durch den unteren Teil des Korpus in sechs verschiede-
nen Hohen. Die beiden Bilder in der oberen Reihe haben einen Abstand von 0,4 mm.
Der nichste Schnitt (mittlere Reihe links) liegt 2mm tiefer unter der Decke, wihrend
der nichste Schnitt (mittlere Reihe rechts) vollstindig im Resonanzraum liegt und eine
Messung der Wandstirken sowie verschiedener innerer Durchmesser erlaubt. Die Holz-
maserung ist vor allem in den Schnitten auf Hohe des Bodens (untere Reihe) tiberall klar
su erkennen, ebenso Spuren der Verleimung. Insbesondere in den beiden Bildern der
untersten Reihe wird deutlich, dass die Gitarre wihrend der Messung nicht perfekt be-
ziiglich der Drehachse des CT-Systems ausgerichtet werden konnte. Daher sind Boden
oder Decke der Gitarre nicht vollstindig in einer einzelnen zweidimensionalen Ebene
im kartesischen Volumendatensatz enthalten. Erst eine dreidimensionale Darstellung
bzw. Auswertung kann die Gesamtgeometrie vollstindig beriicksichtigen.
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