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- Katedra Konserwacji Malowidet Sztalugowych

Michat Zulichowski

Nieznany obraz malarza Medyceuszy - Pietra Dandiniego.
Zagadnienia artystyczne i konserwatorskie

Wprowadzenie

W 1998 r. krakowscy OO. Kapucyni oddali do Pracowni Konserwacji
Malowidel Sztalugowych na Piotnie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
obraz nieznanego malarza przedstawiajacy $wietego klgczacego przed
Dzieciatkiem Jezus (il. 1). Po wstgpnym oczyszczeniu obiektu odnaleziono datg
wykonania oraz sygnaturg wskazujaca na autorstwo jednego z najwybitniejszych
artystow florenckich przetomu XVII i XVIII wieku (il. 2). Dalsze badania
przeprowadzone we wspdlpracy historyka sztuki i konserwatora, potwierdzity
autentyczno$¢ podpisu oraz pozwolilty okresli¢ pochodzenie i przeznaczenie mal-
owidta. Niniejszy referat stanowi krotka probg podsumowania wspélnych prac*.

* Pragniemy serdecznie podzigkowaé za okazang pomoc Pani adiunkt Jadwidze
Wyszynskiej (Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie), prof. dr hab. Marcinowi
Fabiafiskiemu (Uniwersytet Jagiellofiski), o. dr. Jozefowi Mareckiemu OFMCap. (Papieska
Akademia Teologiczna w Krakowie) oraz mgr Matgorzacie Korpale (Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu).
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Opis i analiza ikonograficzna przedstawienia

Obraz o wymiarach 197 x 130 cm przedstawia sceng rozgrywajaca si¢
w nieokreslonym wnetrzu, ktérego pierwszy plan tworzy stojace na stole
Dzieciatko Jezus blogostawiace klgezacego z lewej strony swigtego. Na drugim
planie kompozycje uzupelniaja: unoszaca si¢ ponad postacia $wigtego para
aniolow oraz putto.

Pulchne Dzieciatko ukazane w trzech-czwartych stoi w wykroku
na ksigdze, zwrocone w strong Swigtego. Okryte jest jedynie blgkitng materia
spltywajaca w poprzek piersi i plecow. Ziotawe, falujace wlosy okalaja buzig
o bardzo wysokim, plaskim czole. Delikatno$¢ twarzy podkreslaja niebieskie
oczy, drobne, lekko usmiechniete usta i perkaty nos. Prawa reke, zgieta w tokciu
z dtonig podniesiong do wysokos$ci oczu, utrwalono w gescie blogostawienstwa.
W lewej dioni spoczywa duze, zielono-blgkitne jablko krélewskie ze ziotym
krzyzem. Obok ksiegi, na ktorej stoi Dzieciatko, schematycznie przedstawiono
czarmmy kalamarz z para zamoczonych gegsich pior.

Lekko pochylony, klgczacy $wigty, ukazany jest w trzech-czwartych.
Odziany w luzny, brazowy habit, przewiazany w pasie podwojnym sznurem,
rozwiera rece w gescie oniemienia. Nad niewielka uniesiong glowa o plowych
wilosach z krotka grzywka i zakolami, zloci si¢ tuk aureoli. Okragtla, chlopigca
twarz o glgboko osadzonych, niebieskich oczach pod jasnymi tukami brwi,
podkreslona jest subtelnymi rumiencami. Sztywna materia habitu okresla swym
udrapowaniem zgigcia kolan i pochylenie korpusu, ciazac ku dotowi szeregiem
pojedynczych fald, ktore w pasie zatamuja si¢ w rownoleglte ukiady, opadajace
na podioge. Faldy r¢kawow naktadaja sig na siebie, siggajac nadgarstkow.

Powyzej Swigtego, para aniolow ukazanych w trzech-czwartych,
ktéra poprzez odchylenie glow i nog tworzy uklad X. Aniol wychylony na lewo,
odziany jest w rézowa, luzng materi¢ zawigzang niczym szarfa pod lewa rgka
i splywajaca migdzy podkurczone nogi. Nachodzi ona na obwigzana wokot
bioder 1 siggajaca ponizej kolan zielona tkaning, ktorej barwa lamana jest w
miejscach wypuklosci zotcia. Drugi aniol wychylony na prawo wyciaga reke ku
Dzieciatku, lewa zas obejmuje oblok. Odziany jest w niebieska, sfaldowang
tunik¢ z glgbokim, potokraglym wycigciem pod szyjg. Skrzydla aniotow
widoczne czg$ciowo zza korpusu postaci, mienig si¢ od r6zu poprzez z6lcien, po
zielen. Kragle twarze charakteryzuja si¢ blisko osadzonymi, niebieskimi oczami
pod cienkimi tukami brwi oraz matymi nosami nad drobnymi karminowymi
ustami i niewielkimi podbrédkami. W prawym, géornym rogu obrazu wychyla si¢
zza obloku nagie putto, zwrécone w strong Swigtego. Zarys malej postaci,
przewiazanej w pasie polprzezroczysta lekka materia, zaciera tylne Swiatlo,
tworzace rudawo-zlocista poswiatg, przechodzaca w stalowo-blgkitne klgby
chmur przy aniolach.



Nieznany obraz malarza Medyceuszy - Pietra Dandiniego 49

Kompozycje uzupeilnia umieszczony na ciemnozielonym tle tkaniny
stotu kolorowy, roztozysty bukiet kwiatow w wysokim, ceramicznym wazonie.
Gruszkowaty brzusiec naczynia na niskiej stopce, o nieokre$lonej, pasowej
dekoracji utrzymanej w kolorystyce biato-niebieskiej, spoczywa bezposrednio
na podlodze. W bukiecie dominuja kwiaty tulipanéw, r6z, anemonéw i makow.
Obok, przy kolanach $wigtego leza dwie biale lilie. Ponizej sceny, centralnie
umieszczono ciemnobrazowy napis: Petrus Dandini Pictor et Civis / Florentinus
faciebat Anno Dni MDCC (il. 2).

Karnacje poszczegélnych postaci potraktowano jako jednolite jasne plamy,
ktorych brylowato§¢ uzyskano poprzez migkki modelunek oraz zréznicowanie
intensywnosci rézu przy okreslaniu zaglgbien malZzowiny usznej, nosa, szyi,
tokei, kolan i palcow. Brunatno-ziocista gama kolorystyczna kompozycji
o zywszych akcentach, determinowana jest §wiadomym dazeniem do wiasciwego
okreslenia ziemskich i niebianskich elementow. Jasna poswiata stuzy wyroznieniu
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej, uzmyslowionej obecnoscia Dzieciatka
i aniotow. Swiety nalezy juz do $wiata realnego o czym przypominaja rzucone
niedbale na podtogg lilie oraz wazon z kwiatami.

Kierunek przebiegu $wiatla z prawej gornej strony sceny, ukosnie w dot
ku lewej krawedzi, najlepiej mozemy odczyta¢ na habicie. Malarz stworzyl
zhudzenie, ze wszystkie postacie i przedmioty a zwlaszcza "rekwizyty" na pierwszym
planie (wazon z kwiatami, lilia i tkanina stolu) rozjasnione sa dodatkowo
$wiatlem rozproszonym, padajacym od strony widza. Dzigki pierwszemu
strumieniowi kompozycja otrzymywala trojwymiarowa, powietrzng przestrzen,
a postacie naturalng brylowato$¢. Natomiast rozproszone, delikatne Swiatto
pozwalalo na nawiazanie kontaktu migdzy wnetrzem prawdziwym a malowanym,
przez co widz znajdujacy si¢ niejako w jednolitej przestrzeni o zatartej granicy
migedzy prawda a ztudzeniem wciagnigty zostawal w zasadnicza akcjg. Malarz
zastosowal jeszcze trzecie zrodlo $wiatta. Bije ono zza postaci, tagodnie
oswietlajac je od tylu i uzasadniajac w ten sposob "rembrandtowska" niejasnos¢
putta. Swiatlo to wylaniajace si¢ z mglistej poswiaty nadaje scenie posmak
cudownosci i niesamowito$ci a takze stanowi element irracjonalnego,
niepokojacego nastroju wizji.

Dzieciatko blogostawiace klgczacego $wigtego oraz atrybuty w postaci
lilii, katamarza i ksiegi, pozwalaja na jednoznaczne okreslenie sceny jako Wizji
sw. Antoniego z Padwy - jednej z najpopularniejszych przedstawien w ikonografii
antonianskiej. Swiety Antoni z Padwy (ok. 1195-1231) byt franciszkanskim kazno-
dzieja, ktoremu podczas czytania Pisma Swigtego ukazal si¢ Jezus jako Dzieciatko.

I Piotr Dandini malarz i obywatel Florencji wykonal roku panskiego 1700.
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Wedlug wzmianki sporzadzonej po 1369 r. w Liber Miraculorum, $wiadkiem
tego cudu mial by¢ gospodarz, u ktérego $wigty zatrzymal sig¢ na noc?. Pierwsze
znane przedstawienie $w. Antoniego z Dzieciatkiem Jezus pochodzi z 1439 1., ale
najwieksza popularnos¢ zyskalo w epoce baroku3. Wtedy tez czesto ukazywano
$wigtego w kapucynskim habicie zamiast franciszkanskiego.

Zagadnienie autorstwa

Przy ustalaniu autorstwa obrazu istotnym, cho¢ nie jedynym dowodem
jest sygnatura artysty. Punktem wyjscia winna by¢ jednak przede wszystkim
analiza formalno-porownawcza, uwzgledniajaca styl i technike danego artysty4.
Autor krakowskiego obrazu w ujeciu poszczegélnych postaci wzorowal sig
na mistrzach wloskich. Ukfad ciata $w. Antoniego o charakterystycznym gescie
rozwartych rak z dlonmi otwartymi ku widzowi, zainspirowany zostal postacia
swietego z Ukamienowania sw. Wawrzynca autorstwa Pietra da Cortony z oltarza
gléwnego kosciota San Lorenzo in Miranda w RzymieS. Natomiast charakterystyczne
typy odchylonych aniotéw z podkurczonymi nogami, zapozyczyl artysta od
Antonia Allegriego zw. Correggio®.

Zestawienia correggiowskich wzorow formalnych z wybujatymi kompo-
zycjami Cortony charakterystyczne sa m.in. dla twérczosci Pietra Dandiniego’

2 A. E. OBRUSNIK, Wizja Dziecigtka Jezus. Wybrane zagadnienia z ikonografii
sw. Antoniego Padewskiego w Polsce, "Studia Franciszkanskie", nr 8, 1997, s. 262.

3 C. SEMENZATO, Un Santo nel territorio e immagini di iconografia antoniana,
[w:] S. Antonio 1231-1981. Il suo tempo, il suo culto e la sua citta, catalogo a cura di
G. Gorini, Signum Edizioni: Padova 1981, s. 204.

4 M. MORKA, Kilka uwag o wartosci sygnatur, "Art&Business", nr 10, 1999, s. 19.

5 Dzielo namalowane zostato w 1642 - ostatnim roku pobytu artysty we Florencji.
Por.: G. BRIGANTI, Pietro da Cortona o della pittura barocca, Firenze 1962, s. 238-239,
il. 238,

6 Na correggiowskie zapozyczenia Dandiniego na przykladzie Wniebowziecia Marii
z zakrystii San Frediano in Cestello we Florencji zwrocit uwage: M. FABIANSKI,
Correggio's Erotic Poesie, Krakow 1998, s. 93 i przyp. 269, il. 64.

7 Pietro (Pier) Dandini (1646-1712) - Urodzony we Florencji w rodzinie o artystycznych
korzeniach; malarzami byli jego wujowie - Cesare (1596-1656) oraz Vincenzo (1607-1675),
u ktérego pobieral pierwsze lekcje rysunku. W latach 1665-1670 odbyl kilka podrézy
do Wenecji, Rzymu, Modeny i Parmy, gdzie kopiowal dzieta m.in. Carracich, Correggia,
Tintoretta oraz Paola Veronese. 28 lipca 1671 r. odnotowano jego obecno$¢ w rejestrach
florenckiej Akademii Rysunku. Pierwszymi udokumentowanymi dzietami zrealizowanymi
we wspolpracy z wujem sa plotna ze Storie diverse zamowione w 1674 r. do koSciola
San Giorgio alla Costa we Florencji. Po $mierci wuja Vincenza w 1675 r. przejal pracownig
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- artysty, ktorego nazwisko widnieje na krakowskim obrazie. Typ fizjonomiczny
Dzieciatka o jasnych, sfalowanych wlosach, wysokim czole i gigboko osadzonych
oczach znajduje odpowiedniki w puttach namalowanych we Wniebowzigciu
Marii w adoracji sw. Piotra i sw. Augustyna z kosciota San Pietro w Colle Val
d'Elsa (il. 3). Wyrazny zwiazek wykazuje takze ujecie aniola unoszacego Marig.
Szczegblnie bliskie analogie w kompozycji postaci anielskich odnajdujemy
w dekoracji pendentywow kopuly kosciola Santa Maria Maddalena de'Pazzi
we Florencji® (il. 4), powstalej w latach 1700-1701. Natomiast posta¢ §w. Antoniego
w habicie malowanym szerokimi, swobodnymi ruchami pedzla bliska jest
przedstawieniu Kapucynéw o wystudiowanych pozach i widowiskowych
gestach (il. 5) z fresku Triumf Tréjcy Swietej i Wszystkich Swietych z ok. 1695 r.
w kaplicy Ognissanti w Villa della Petraia’. W krag dziel artysty obrazujacych
zycie sw. Antoniego z Padwy wpisuja si¢ takze wykonane w 1693 r. dwa
malowidla lunet kruzganku klasztoru San Marco (il. 6), na ktorych powtarza sig
twarz lysiejacego $wigtego o mocno zarysowanych matzowinach usznych.
Elementem obrazu, ktoéry zupeinie nie odpowiada stylistyce Dandiniego
jest wazon z kwiatami na pierwszym planie (il. 7). "Wijace sig" we wszystkich
kierunkach rosliny, "wystrzepione" kielichy tulipanoéw 1 gozdzikéw
z dominujacym blador6zowym kwiatem, efekty polyskiwania, ciemne tlo
oraz nasycong kolorystyke odnajdujemy w sygnowanej i datowanej przez Andrea

i zalozyl Szkole Rysunku, w ktorej nauczal mtodych adeptow malarstwa. W latach 80-tych
wykonywal liczne obrazy do dekoracji patacow, wsrod ktorych szezegdlne uznanie zdobyly
dwa zaginione obecnie ptotna: Salomon przyjmujqey krolowq Saby (obraz znamy z dwoch
replik warsztatowych w kolekecji Haukohl w Houston i z warszawskiego rynku
antykwarycznego) oraz Jan [l Sobieski pod Wiedniem.

Dandini zyskat powszechna stawg jako tworca freskéw m.in. w sali dei Magistrati w pizanskim
Palazzo dei Priori (1693) oraz rezydencjach florenckich: Villa di Lappeggi, Villa La Petraia,
Palazzo del Sera i Palazzo Corsini. W 1695 r. artysta zostal powolany przez Medyceuszy
na stanowisko "konserwatora”, do obowiazkow ktérego nalezalo oczyszczanie i uzupehianie
malowidel oraz wykonywanie kopii, gléwnie obrazow religijnych XVI- i XVII-wiecznych
m.in, Rafaela. Niektore plotna powstate po 1700 r. cechuje "piwniczna" kolorystyka oraz
"mroczna" tematyka scen czarnoksigskich. Jednak wigkszo$¢ obrazow opuszczajacych
pracownie malarza charakteryzuje sie monotonnym stylem odwolujacym si¢ weiaz do
Cortony. Por.: S. BELLESI, Una vita inedita di Pier Dandini, "Rivista d'Arte", vol. VII, 43,
1991, s. 89-188.

8 Szczegélowo dzieto analizuje: P. PACINI, Cappella di Santa Maria Maddalena
de'Pazzi nella Chiesa Omonima, [w:] Cappelle Barocche a Firenze, a cura di Mina Gregori,
Silvana Editoriale: Milano 1990, s. 166-198,

9 Oméwienie: G. CANTELLI, C. A. LUCHINAT, Cappella di Ognissanti nella Villa

della Petraia, [w:] Cappelle Barocche a Firenze, a cura di Mina Gregori, Silvana Editoriale:
Milano 1990, s. 250-271.
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Scacciatiego!? Martwej naturze kwiatowej w pozlacanej wazie (il. 8) z londynskiego
rynku antykwarycznego!!. Identyczna réza skierowana ku widzowi zdobi takze
Alegorie jesieni (il. 9), namalowana wspolnie przez Dandiniego i Scacciatiego.
Obraz powstal w 1691 r. w ramach cyklu Czterech Por Roku zlozonego pierwotnie
z o$miu pldcien, z ktorych cze$é zdobita w okresie migdzywojennym Ambasade
Wioska w Warszawie i zagingla podczas Il wojny $wiatowej, pozostale zas
zachowaly si¢ w Palazzo di Montecitorio w Rzymie!2. Do najlepiej udokumen-
towanych malowidel swiadczacych o wspoélpracy obu malarzy nalezy Alegoria
Medyceuszy z florenckiej kolekcji Pratesi!3, do ktérej zachowal si¢ rysunek
przygotowawczy Pietra znajdujacy si¢ w kolekcji Fehrs Haukhol w Houston.
Obaj artysci pracowali takze w 1694 r. przy nieokreslonym obrazie, wystanym
nastgpnie do Fabrizia Cerriniego w Wiedniu oraz OgrodZzie z posqgiem, kwiatami
i owocami stanowigcym obecnie depozyt florenckiego Museo Stibbert oraz przy
cyklach freskowych w rezydencjach Medyceuszy i Orlandinich.

Obraz urzekajacy mistrzowskimi skrotami i wyszukanymi rozwigzaniami
kolorystyczno-luministycznymi, wykonany szybkimi, pewnymi ruchami pedzla
nalezy uzna¢ za wilasnoreczne dzielo Pietra Dandiniego, ktory jedynie przy
wazonie z kwiatami positkowat si¢ doswiadczeniem Scacciatego'4.

10" Andrea Scacciati (1644-1712) Urodzit sie we Florencji, gdzie pobierat pierwsze nauki
malarstwa u Maria Balassiego i Lorenza Lippiego. Poza rodzinnym miastem, dziala takze w Livorno
oraz Pizie, specjalizujac si¢ w tematyce martwej natury kwiatowej i owocowej. W tworczosci, oprocz
tradycji toskanskiej, widocznej przede wszystkim w kompozycji. daja si¢ zauwazy¢ wplywy baroku
rzymskiego oraz dokonania malarstwa polocnego. Staranna, zwykle scentralizowana kompozycja
zlozona jest z "wijacych si¢" kwiatdw, wsrod ktorych powtarzaja sig charakterystyczne
"wystrzgpione" tulipany, roze, anemony i maki. Scacciati malowat takze z wspolpracownikami
Dandiniego m.in. z Giovannim Cinquim w 1698 r. przy obrazie zamowionym przez Lazzera
Migliorucciego - brata kupca krakowskiego Domenica. Z nazwiskiem artysty wiaze si¢ takze
przechowywana w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroclawiu Martwa nature z brzoskwiniami.
Por.: S. BELLESI, / rapporti di collaborazione tra Pier Dandini e Andrea Scacciati: le tele con
1" "Allegoria della Stagioni", "Paragone”, 469: 1989, s. 86-92; Katalog zbiorow malarsiwa krajow
romariskich Muzeum Narodowego we Wroclawiu, opr. B. Steinborn, Wroctaw 1982, poz. 54, s. 129,

I Sygnowany: ASc: 1682, olej na plétmie, 70 x 57 em. Por.: Old Master Paintings including
the Henle Collection, Sotheby's, London, 3-4. XII. 1997, s. 234, poz. 147.

12.S. BELLESL, / rapporti.., s. 86-92.

13 Pelen tytut obrazu brzmi: Alegoria Domu Medvceuszy, ktéry wywyzszany przez Dobrq
Stawe przydaje Chwale i Honor Toskanii. S. BELLESI, Postilla a un dipinto di Pier
Dandini, "Paragone". 475, 1989, s. 94-95_il. 74.

14 Szczegdlowa analize formalno-poréwnawceza krakowskiego obrazu zawark: S. MAJOCH,
Il pennello ammirabile. Obrazy Pietra Dandiniego w krakowskim kosciele i klasztorze OQ.
Kapucynow. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Marcina Fabianskiego
(Uniwersytet Jagiellonski). Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 2000, s. 40-45.
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Historia obrazu

Pozostaje jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie o pochodzenie i przeznaczenie
obrazu. W Swietle rgkopisu odnalezionego we florenckim Archivio Provinciale
dei Cappuccini!> oraz korespondencji opublikowanej przez Ciampiego!6,
mozemy stwierdzi¢, i1z obraz powstal na zamoéwienie krakowskich
00. Kapucynow.

Zakonnicy przybyli pod Wawel z Florencji w 1695 r. i w nast¢gpnym roku
rozpoczeli budowe klasztoru i kosciota!’. W 1700 r. - tuz przed zakonczeniem
prac budowlanych - wloski kupiec osiadly w Krakowie - Domenico Maria
Migliorucci - ofiarowal zakonnikom dwa plotna przedstawiajace Poklon
Pasterzy oraz Pokion Trzech Kroli powstale ok. 1697 r. w pracowni Pietra
Dandiniego. Trzeci obraz Dandiniego - Zwiastowanie do oltarza glownego
podarowal Kapucynom Wielki Ksiazg Toskanii - Kosma I1I Medyceusz. W tych
okolicznos$ciach fundator kosciota - Wojciech Dembinski, postanowil takze
pozostala dekoracj¢ kosciola uzupelni¢ o obrazy florenckiego mistrza.
Posrednictwo powierzyl Migliorucciemu, ktory 1 maja 1700 r. wyslat
do Dandiniego list okreslajacy warunki wykonania obrazéw oltarzowych.
Szczegodlowo przedstawil tematyke, podal wymiary i dokladnie opisal przyszle
warunki ich umieszczenia oraz o§wietlenia.

Pierwszy obraz przedstawia¢ mial Chrystusa Ukrzyzowanego
ze Sw. Franciszkiem obejmujacym krzyz, drugi - o podobnych wymiarach
- wyobraza¢ mial §w. Antoniego przed Dzieciatkiem Jezus i wzorowany by¢ na
nieznanej dzi§ kompozycji z kosciota OO. Kapucynéw w Mantui'® , Trzeci obraz,
przedstawiajacy $w. Kajetana przed Madonna z Dziecigtkiem, ktérego koszta
wykonania pokryt biskup Stanistaw Szembek, przeznaczony byt do nieokreslone;j

I5 Archivio Provinciale dei Cappuccini we Florencji [Filippo Bernardi da Firenze
OFMCap.], Distinta Relazione della Fondazione delli due primi Conuenti de' Cappuccini
nelle Citta di Varsavia, e di Cracovia nel Regno di Pollonia ad istanza del Sermo, et
Invittiss.mo Re Giovanni III di sempre gloviosa memoria. Aggiuntaui la Fondazione di
Leopoli [rekopis sprzed 1721 r.].

16 S CIAMPL, Notizie di Medici. Maestri di Musica e Cantori, Pittori, Architetti, Scultori
e Altri Artisti Italiani in Polonia e Polacchi in Italia raccolte da.... Corrispondente attivo di
scienze e lettere in Italia per regno di Polonia Con Appendice degli artisti Italiani in Russia
Ece., Lucca 1830, s. 95-108.

17 Archiwum Prowincji Krakowskiej OO. Kapucynéw, AKK, rkps 96: Historia
Conventus Nostri Capucinorum Cracoviensium 1687-1836, k. 6. [Kronika opracowana
przez o. Tadeusza w 1794 r. na podstawie rekopisu AKK 95 oraz innych zrodet].

18 Opisywany pierwowzor znajdowat si¢ w koéciele OO. Kapucynow przy via Femeghini 8
w Mantui.
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blizej kaplicy w obrgbie konwentu!®. Jeszcze w maju Migliorucci otrzymal
pozytywna odpowiedz artysty, ktory wycenit ustuge na 75 skudow za jeden obraz.
W korespondencji pomigdzy kupcem i malarzem prowadzonej do lutego 1701 r.
targowano si¢ o ceng 1 okreslano warunki optymalnego transportu dziel
do Krakowa. Ostatecznie, za Wizje sw. Antoniego (il. 1), Wizje sw. Franciszka (il. 10)
oraz Wizje sw. Kajetana (il. 11) Dandini otrzymat w dwoch ratach 180 skudow
a wszystkie obrazy wraz z ofiarowanym przez Medyceusza Zwiastowaniem
przywiezione zostaly do Krakowa w marcu 1701 . 14 maja Wizje sw. Antoniego
umieszczono w bocznej kaplicy kosciota pod wezwaniem tegoz Swigtego.
Na podstawie inwentarzy® ustalono, iz obraz zastapiono w XIX w. innym
piotnem, a zniszczone malowidlo Dandiniego usunigto na korytarz klasztorny,
gdzie znajdowato si¢ do ok. 1946 r. Po zajgciu czesci klasztoru przez wiadze
Polski Ludowej na kwaterunek, obraz wraz z cenniejszymi przedmiotami ukryto
w skrytce, skad wydobyto je kilka lat temu.

Stan zachowania

Obraz zostat przekazany do konserwacji w postaci mocno podniszczonego
rulonu, nawinigtego na zachowana goma listwe krosna. Zrolowanie malowidta
spowodowalo uszkodzenia obrazu w formie ubytkéw biegnacych najczescie)
poziomymi pasami (il. 12). Obiekt byl zabrudzony, spgkany i pofalowany
o licznych ubytkach warstwy malarskiej i zaprawy, odspojeniach od plotna
i niewielkim rozdarciu. Najlepiej zachowala si¢ gorna czgs¢ obrazu zamocowana do
listwy (il.13). Natomiast w najgorszym stanie byla prawa strona, co prawdopodobnie
zostalo spowodowane oparciem zrolowanego pioétna o ten bok. Drobne ubytki
warstwy zaprawy umiejscowione byly glownie w dwucentymetrowym pasie
od bokéw plotna. Prawdopodobnie byto to wynikiem zagigeia i pracy obrazu
w migjscu przymocowania do krosien lub moglo wynika¢ z funkcji malowidta
jako zasuwy oltarzowej a wykruszenia nastapily na skutek mechanicznego
ocierania o0 ramg. Na powierzchni obrazu wida¢ bylo dwa slady odcisnigtych
podeszew, zabielenia, zacieki i inne zabrudzenia wynikajace z nieprawidlowego
przechowywania?! (il. 14).

19§, Majoch na podstawie materialéw archiwalnych utozsamia owa kaplice z dzisiejsza
kaplicg p.w. Ukrzyzowanego: S. MAJOCH, op. cit.. s. 23-24.

20 Obrazy Dandiniego w $wietle inwentarzy i kronik klasztornych od XVIII do XX wieku.
Por.: Ibidem, s. 79-82.

21 Na podstawie: M, ZULICHOWSKI, "Wizja éw. Antoniego z Padwy" Pietra Dandiniego.
Dokumentacja pracy dyplomowej wykonanej pod kierunkiem Adiunkt Jadwigi Wyszynskiej.
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 2000.
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Technologia

Badania technologiczne obiektu zostaly opracowane na podstawie prac
przeprowadzonych pod kierunkiem dr. J. Rutkowskiego (badania fizyczne),
dr. P, Karaszkiewicza i mgr M. Rog6z (badania chemiczne).

Obraz namalowano w technice olejnej na ptétnie Inianym, na ktére zatozono
zaprawg bolusowa (czerwien zelazowa, czem kostna, umbra, siena palona i klej
glutynowy). Nastgpnie wykonano podmalowanie (umbra z niewielkim dodatkiem
czerni i bieli), w ktérym wymodelowano poszczegélne elementy kompozycji
(opracowanie $wiatlocienia, modelunek ciat postaci). Podmalowanie to bylo
baza wlasciwej warstwy malarskiej modelowanej swobodnie (alla prima),
lokalnie wykonczonej tonujacymi laserunkami (il. 15). W palecie barw warstwy
malarskiej zidentyfikowano takie pigmenty jak biel otowiowa, cynober, ochre
z6Ha, umbry, sieny, ziemig zielona, smaltg, czern kostng oraz sadze.

Badania pozwolily takZze na rozpoznanie pdzniejszych lokalnych
przemalowan (szata Dzieciatka - il. 16), w ktorych zidentyfikowano blekit pruski.
Obraz najprawdopodobniej zostal namalowany na wigkszych krosnach
pomocniczych a potem jego wymiary i ksztalt zostaty dopasowane do rozmiarow
oftarza; Swiadcza o tym zachowane fragmenty warstwy malarskiej na krajkach.
Sposéb i technika malowania jest typowa dla obrazéw z okresu baroku, kiedy to
zazwyczaj stosowano czerwone zaprawy nadajace przedstawieniu cieplg tonacje?2.

Konserwacja

Zabiegi konserwatorskie obrazu polegaly na nastgpujacych czynno$ciach:

1. usunigto gomna listwe krosna, na ktéra byl nawinigty obraz;

2. wstepnie skonsolidowano warstwg zaprawy z podobraziem za pomoca kleju
kréliczego z rownoczesnym prostowaniem piotna na stole niskocisnieniowym;

3. odczyszczono lico z zabrudzen powierzchniowych;

4. na czas mechanicznego czyszczenia odwrocia lico zabezpieczono bibutka
japonska przyklejona roztworem wodnym Zelatyny;

5. usunigto pozotkle warstwy werniksu (odnaleziono napis) i odczyszczono
zabrudzenia pod werniksem (il. 2);

6. uzupelniono ubytki i sklejono rozdarcia spoiwem Binder PVA;

22 W warstwie tej wykryto wiracenia baru. Jest to skladnik glinki charakterystyczny dla
regionu, z ktérego pochodzi malowidlo (Pétwysep Apeninski)

23 J. HOPLINSKI, Farby i spoiwa malarskie, Ossolineum: Wroclaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk-Lodz 1990, s. 132.



56 Stawomir Majoch, Michat Zulichowski

7. skonsolidowano warstwy zaprawy 1 warstwg malarska z podobraziem
roztworem Bevy 371 w benzynie lakowej i na stole prozniowym dokonano
tego procesu z rownoczesnym prostowaniem;

8. ze wzgledu na utratg wlasno$ci mechanicznych oryginalnego piétna, obraz
zdublowano na tkaning poliestrowa za pomoca spoiwa Beva 371;

9. uzupelniono ubytki zaprawy kitem emulsyjnym i zabezpieczono roztworem
szelaku w alkoholu;

10. napigto obraz na nowe krosna drewniane i pokryto werniksem damarowym,;

11. uzupetniono ubytki warstwy malarskiej metoda punktowania nasladowczego
w technice Zywicznej z uzyciem farb olejno-zywicznych (Maimeri
Restauro);

12, zabezpieczono obraz werniksem kofncowym.

Zakonczenie

Na podstawie wspolnych badan z dziedziny historii sztuki i konserwacji
mozemy identyfikowaé Wizje sw. Antoniego z Padwy (il. 1) z zaginionym
obrazem Pietra Dandiniego, zaméwionym w 1700 r. przez krakowskich
0O0. Kapucynow do dekoracji koscielnej kaplicy p.w. $w. Antoniego. Badania
konserwatorskie pozwolily takze ustali¢, ze szata Dzieciatka zostala domalowana
w pozniejszym okresie, prawdopodobnie ze wzgledéw obyczajowych.

Obok obrazu ze $w. Antonim u OO. Kapucynoéw zachowaly si¢ takze
pozostate plotna zamowione u Dandiniego: Pokfon Pasterzy i Poklon Trzech
Kroli zdobia §ciang centralng refektarza klasztornego; Zwiastowanie znajduje si¢
w oftarzu glownym kosciota a Wizja sw. Franciszka (il. 10) w ottarzu bocznym.
Najgorzej czas obszed! sig z plotnem Wizja $w. Kajetana (il. 11), z Kktorego
pozostat jedynie centralny fragment.

W oeuvre florenckiego mistrza grupa krakowskich obrazow stanowi
najliczniejszy znany zesp6t malowidel zrealizowany dla zleceniodawcy spoza
Wioch. O ich wyjatkowym charakterze Swiadczy takze miejsce przechowywania
- niezmienione od czasow fundacji, kompletnos¢ zbioru oraz pelna dokumentacja
zamoOwienia. Trzeba pamigta¢, ze powstanie obrazéw przypada na apogeum
tworczosci malarza, wyznaczone przez badaczy na okres dekoracji kopuly
florenckiego kosciota Santa Maria Maddalena de'Pazzi (il. 4). W powyZszym
kontekscie zesp6t obrazéw Dandiniego rysuje si¢ jako najcenniejsza kolekcja
poznobarokowych malowidel sprowadzonych pod Wawel z Italii. Aby jednak
w pelni doceni¢ i oceni¢ wartos¢ florenckich ptécien, nalezatoby obja¢ opieka
konserwatorska takze pozostale obrazy.
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Stawomir Majoch, Michat Zulichowski

Unknown Painting by the Medici's Painter, Pietro Dandini
Artistic and Conservation Issues

This paper is a result of preliminary investigations performed in cooperation
with an art historian and conservator. The subject of the studies is the painting
The Vision of Saint Antonio from Padova discovered in the Fathers Capuchins'
Convent in Cracow. Oil painting of 197x130 cm was handed in to the Department
of Conservation of Easel Paintings at the Academy of Fine Arts in Cracow.

On the grounds of the signature found on the painting (Fig. 2), as well as
the formal and comparative analysis, the authors ascribe the painting to Pietro
Dandini, a painter from Florence who created at the turn of the seventeenth and
eighteenth centuries. They perceive the influence of Pietro da Cortona and
Antonio Allegrio called Correggio in the presentation of particular figures, and
they compare the painting with other works by Dandini: The Assumption of
Maria Assisted by St Peter and St Augustine from San Pietro Church in Colle Val
d'Elsa (Fig. 3), the decoration of the church dome Santa Maria Maddalena
de'Pazzi in Florence (Fig. 4), the frescos in the Ognissanti Chapel in Villa della
Petraia (Fig. 5) and Saint Antonio from the Cloister of Museo di San Marco in
Florence (Fig. 6). At the same time they attempt to prove that a bouquet of flow-
ers in the painting (Fig. 7) was painted by a painter of still nature - Andrea
Scacciati (Fig. 8-9) - Dandini's frequent co-operator.

Basing their thesis on the archive materials found in the Florence
Archivio Provinciale dei Cappuccini as well as the correspondence published by
S. Ciampi, the authors prove that the painting was painted in 1700 on the order
of the Capuchin Fathers from Cracow. Apart from the painting with Saint
Antonio, the paintings with Saint Francisco of Assisi (Fig. 10) and Saint Kajetan
(Fig. 11) were also ordered.

Further part focuses on technological issues that prove the authenticity of
the painting. The paper finishes with the presentation of the painting's condition
and conservation works.
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[l. 1. Pietro Dandini, Wigja sw. Antoniego z Padwy, 1700, obraz w trakcie konserwacji
Fot. Michat Zulichowski
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[1. 3. Pietro Dandini,
Wniebowziecie Marii w
asvscie sw. Piotra i sw.
Augustyna, Colle Val
d'Elsa, San Pietro

We Colle di Val d'Elsa
nell'eta dei granduchi
medicei, il. 42
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1. 4. Pietro Dandini, Alegoria trwalosci Il. 5. Pietro Dandini, Triumf Tréjcy
-fresk na pendentyw koputy, 1700-1701, Swietej i Wszystkich Swietych - fragment
Florencja, Santa Maria Maddalena de’ fresku, ok. 1695, Florencja, kaplica
Pazzi. Fot. Stawomir Majoch Ognissanti w Villa della Petraia

Wg Cappelle Barocche a Firence, s. 257.

s 4o NETTEMIY) DR A TR
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1. 6. Pietro Dandini, Sw. Antoni rozdajqcy komunie zadzumionym, 1693, Florencja, fresk
w kruzganku Museo di San Marco. Fot. Stawomir Majoch
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Il. 7. Andrea Scacciati, Wazon z kwiatami [1. 8. Andrea Scacciati, Martwa natura
- fragment Wizji sw. Antoniego = Padwy kwiatowa w pozlacanej wazie, 1682,

podczas konserwacji. Fot. Michal Londyn, rynek antykwaryczny. Wg Old
Zulichowski Master Paintings including the Hentle

Collection, Sotheby's, Londyn - 3/4.XIL
1997, poz. 147.

Il. 9. Pietro Dandini i Andrea Scacciati, Alegoria jesieni, 1691, Rzym, Palazzo
di Montecitorio. Fot. SBA, Rzym
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1. 11. Pietro Dandini, Wizja $w. Franciszka z Asyzu,
1700, Krakow, kosciot OO. Kapucynow. Fot. Michat
Zulichowski

I. 12. Pietro Dandini - warsztat, Wizja $w. Kajetana
z Thieny, 1700, fragment w trakcie konserwacji,
Krakéw, klasztor OO. Kapucynow. Fot. M. Zulichowski
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I1. 13. Pietro Dandini, Wizja $w. Antoniego z Padwy, obraz przed konserwacja. Fot. M, Zulichowski
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II. 14. Pietro Dandini, Wizja sw. Antoniego z Padwy, zachowana oryginalna listwa.
Fot. Michat Zulichowski

Il. 15. Pietro Dandini, Wizja sw. Antoniego z Padwy, ubytki warstwy malarskiej. Fot. Michat
Zulichowski
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Il. 16. Pietro Dandini, Wizja sw. Antoniego z Padwy, probka pobrana z nogi Dzieciatka.
Obraz przekroju poprzecznego w mikroskopie polaryzacyjnym Neophot 32, powigkszenie
300 x. Fot. J. Rutkowski

Il. 17. Pietro Dandini, Wizja sw. Antoniego z Padwy, konserwacja fragmentu z Dzieciatkiem.
Fot. Michat Zulichowski
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