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Das Verstandnis des Restaurators' um die &sthetischen und historischen Werte der ihm
anvertrauten Kunstwerke ist neben zahlreichen Faktoren auch an deren materielle und
technologische Dimension gebunden. Ivo Hammer hat diesen Aspekt innerhalb seiner Schriften
und Lehrtétigkeit des Ofteren zu Recht betont, und so ist es nicht zuféllig, dass ich als einer seiner
Schler an diese Auffassung anknipfend heute hier einen eher theoretisch ausgerichteten Vortrag
halte, der sich mit dem Verhéltnis von Theorie-Praxis im Bereich der akademischen
Restauratorenausbildung beschaftigt.

Es freut mich sehr, dass ich in diesem festlichen Rahmen als Referent eingebunden wurde und
mochte den Veranstaltern, dem Hornemann Institut - insbesondere Frau Dr. Angela Weyer - sowie
Frau Dipl.-Rest. Annelie Ellesat von der Studienrichtung Wandmalerei/Architekturoberflache recht
herzlich fur die Bertcksichtigung meines Beitrages danken.

Aus erziehungswissenschaftlicher Sicht ermdglicht die praktische Vermittlung ,kunstlerischer und
technologischer Grundlagen®” innerhalb der akademischen Restauratorenausbildung eine solide
Basis fur ein kritisches wissenschaftliches Verstandnis in Bezug auf materialimmanente
Erhaltungsfragen, die wiederum in enger Beziehung zu angewandten historischen Werk- und
Restaurierungstechniken stehen. Vor diesem komplexen Hintergrund soll mein Vortrag aufzeigen,
inwieweit eine identitats- oder identifikationsstiftende Wirkung von der thematisierten Teildisziplin
Maltechnik/ historische Werkstoffkunde fir den Beruf und das Selbstverstédndnis des Restaurators
ausgehen kann und welche Bildungsziele und Erkenntnisse in diesem Zusammenhang
methodisch vermittelt werden kdnnen.

Einleitung

In Zeiten der Verwissenschaftlichung der Gegenstédnde kann und darf es nicht ausbleiben, dass
auch die Restaurierung und insbesondere die Lehre von der Restaurierung an den akademischen
Bildungseinrichtungen in zunehmendem MaBe betont natur- und geisteswissenschaftliche
Auspragung erfahrt. Die Lehrplane der einzelnen deutschsprachigen Bildungseinrichtungen
spiegeln diese Tendenz gegenwértig recht deutlich.?

Auf naturwissenschaftlichem Gebiet haben sich schon friih die (grundlegenden) Facher Chemie
und Physik als Hilfswissenschaften im Dienst der Restaurierung etabliert.® Hildesheim kann als
Alleinstellungsmerkmal mittlerweile seit fast 10 Jahren eine Professur in einem Teilbereich der

"Im Folgendem ist zur besseren Lesbarkeit nur die ménnliche Form verwendet worden. Die weibliche Form ist aber
gleichermafBen gemeint.

2 Die aktuellen Lehrplane der einzelnen Bildungseinrichtungen sind unter anderem im Internet abrufbar. Hier eine
exemplarische Auswahl: Fir die HAWK Hochschule fir angewandte Wissenschaft und Kunst, Fachhochschule
Hildesheim/Holzminden/Géttingen siehe http://www.hawkhhg. de/kulturgut/media/WS0809_27.11.08.pdf; fir die
Fachhochschule Potsdam, Studiengang Restaurierung, siehe u.a. : www.fh-potsdam.de/vvz_online.html?&no_cache=1 ;
far die FH Erfurt siehe: http://www.fh-erfurt.de/kr/index.php?id=132&L=0; fir die HfBK Dresden siehe:
http://www.hfbkdresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Vorlesungsverzeichnis.php

® Umfangreiche Studien zur Geschichte der akademischen Restauratorenausbildung sind mir nicht bekannt, vereinzelte
Aufsatze und Vortrage streifen das Thema aber durchaus: Siehe hierzu auch: Christoph Merzenich, Prévention in der
Restauratorenausbildung (www.hornemann-institut.de/german/epubl_detail_tagungen5_96.php).
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Biologie, der Mikrobiologie, vorweisen.* Die Facherkombinationen Chemie und Physik sowie die
daraus entwickelte Archdometrie® wurden in gréBerem Umfang ebenso mit Professuren besetzt,
wie deren geisteswissenschaftliches Pendant — die Kunstgeschichte: So wurden im Rahmen der
Restauratorenausbildung, mit Griindung der ersten fachbezogenen Studiengange seit dem letzten
Drittel des 20. Jhs. Uberwiegend auch Professuren flr Kunstgeschichte (als Hilfswissenschaft flr
angehende Restauratoren innerhalb der akademischen Ausbildung) eingerichtet.® Die Berufenen
Ubernehmen neben der Vermittlung kunstgeschichtlicher Grundlagen seit dem spéten 20. Jh. auch
die ehrenvolle Tatigkeit, die berufsethischen Aspekte des Faches Konservierung/Restaurierung
und die Geschichte der Restaurierung wissenschaftlich zu erforschen und den Studierenden zu
vermitteln.” Prof. Dr. Ursula Schadler Saub, das sei an dieser Stelle erwahnt und gewiirdigt, hat
auf diesem Gebiet durch ihre Forschungs-, Publikations- und Lehrtatigkeit das historisch-kritische
Bewusstsein um den akademischen Restauratorenberuf maBgeblich mitgepragt und Dr. Stefanie
Lindemeyer wird nach meinem Vortrag einen interessanten Ausschnitt aus diesem
Themenkomplex referieren.

Der Fachgegenstand selbst hingegen, also die ,Konservierung und Restaurierung®, wurde bis vor
wenigen Jahren meist von erfahrenen ,Praktikern® vermittelt, die zum Teil ebenfalls h6here
akademische Titel vorweisen konnten, deren Starke aber auch zweifelsohne im konservatorisch-
restauratorischen Handeln angesiedelt war, ohne negieren zu wollen, dass theoretisch fundierte
methodisch-technologische, wie natirlich auch ethische Grundlagen im Zugriff auf den
Fachgegenstand durchaus nicht nur vorausgesetzt, sondern auch und anhand aktiver praktischer
und wissenschaftlicher Betétigung eindrucksvoll nachgewiesen wurden. Ich méchte nur auf die
umfangreiche publizistische Tatigkeit meines geschatzten Lehrers Prof. Dr. lvo Hammer
verweisen, die Du, lieber Ivo, ja nicht nur vor und wahrend Deiner Tatigkeit als Professor fur
Wandmalerei/Architekturoberflache an der HAWK Hildesheim in den Jahren 1997-2007 ausibtest,
sondern erfreulicherweise, wie wir noch héren werden, ja weiter fortfiihrst. Solchen Hauptakteuren
wie Dir, die ihre Lehre stark am Gegenstand ausrichten (Gegenstand im Sinne: Kunst und ihre
Erhaltung), stehen innerhalb der restauratorischen Fachdisziplinen® teils kiinstlerisch-
wissenschaftliche Mitarbeiter, Werkstattleiter oder auch nur freiberufliche Honorarkréafte zur Seite,
die erganzend einen Teil der praktischen Lehre am und rund um den Fachgegenstand abdecken
kénnen, insbesondere in der Werkstoff- und Maltechnik sowie bei der Vermittlung der
kinstlerischen Grundlagen des Faches.

War noch an der einen oder anderen Fachhochschule, Akademie oder Kunsthochschule durch

* Professur fir Mikrobiologie an der HAWK seit 1999/2000

® freundliche Mitteilung von Frau Dr. Angela Weyer: H.- Schulz: ,Der Begriff Archaometrie wurde Ubrigens 1977 im
Hildesheimer Roemer- und Pelizaeus-Museum in den Begleittexten zur spektakuldren Ausstellung ,Agyptens Schatze
unter dem Mikroskop* erdacht®, so auf: http://www.hawk-hhg.de/kulturgut/150030.php

® Naheres hierzu siehe: Karl Werner Bachmann, Ernst-Ludwig Richter: Die Restauratorenausbildung an der Staatlichen
Akademie der bildenden Kiinste in Stuttgart, in: Die Kunst und ihre Erhaltung, Festschrift zum 70.Geburtstag Rolf E.
Straub gewidmet, Worms 1990, S. 24-28.

7 Siehe hierzu u.a. die Forschungs-und Lehrtéatigkeit von Prof. Dr. U. Schadler-Saub an der HAWK: Matthias Exner u.
Ursula Schadler-Saub (Hrsg.): Die Restaurierung der Restaurierung? Zum Umgang mit Wandmalereien und
Architekturfassungen des Mittelalters im 19. und 20. Jahrhundert, Tagungsergebnisse Hildesheim, 9. bis 12. Mai 2001,
Minchen 2002. Ursula Schadler-Saub (Hrsg.): Die Kunst der Restaurierung. Entwicklungen und Tendenzen der
Restaurierungsasthetik in Europa, Tagungsergebnisse Miinchen, 14. bis 17. Mai 2003, Minchen 2005. Cesare Brandi,
Die Theorie der Restaurierung. Herausgegeben, aus dem ltalienischen Uibersetzt und kommentiert von Ursula Schadler-
Saub und Dérthe Jakobs, Miinchen 2006. Weiterfihrende Literatur siehe auch: http://www.hawk-
hhg.de/kulturgut/149248; http://www.hawk-hhg.de/kulturgut/150034.php:

8 7. B. Wandmalerei, veredelte Holzoberflache, Skulptur.... Als ehemaliger Student der Studienrichtung Konservierung
und Restaurierung von Wandmalerei/Architekturoberflache fokussiere ich im Folgenden auch starker auf diese
Fachrichtung.
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einen vergleichsweise starken Mittelbau, d.h. fest angestellte kiinstlerische und wissenschaftliche
Mitarbeiter, eine Kontinuitat in der Lehre auf dem zur Disposition stehenden Fachgebiet gegeben,®
so war der Uberwiegend mit freiberuflichen Honorarkréaften besetzte Bereich der Maltechnik an
einigen Hochschulen doch starker Fluktuation ausgesetzt. Exemplarisch verweise ich in diesem
Zusammenhang auf den freiberuflichen Restaurator und Dozenten Prof. Oskar Emmenegger, der
zwar als Garant nicht nur einer soliden, sondern ausgezeichneten Lehre auf dem Gebiet der
Wandmalereitechnik Uber Jahre die Ausbildung zahlreicher Restauratoren mit begleitete. Doch
konnte er weder in Hildesheim, noch in Stuttgart in dem Umfang wirken, wie dies flr eine
kontinuierliche Profilbildung der Hochschulen auf dem genannten Sektor notwendig gewesen
ware. Nicht nur, dass einige Jahrgange wegen Unterrichtsausfall gar nicht in den Genuss seiner
Lehre kamen, sondern auch weil der Umfang der Téatigkeit mit circa 8 Tagen pro
Studierendencurriculum doch recht sparsam angesetzt war.

Traditionell stark im Bereich der Maltechnik und der klnstlerischen Grundlagen aufgestellt und
nicht zu vergleichen mit den teils knapp bemessenen Angeboten an den tbrigen Hochschulen
konnte sich die Hochschule flr Bildenden Kiinste Dresden (HfBK) durch ihre Stellenpolitik und
Studienordnung lange Zeit mit einem umfangreichen Lehrangebot gegentber den tbrigen
Hochschulen auf diesem Gebiet profilieren.'® Auch die Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste

Stuttgart hatte einst diese maltechnisch ausgerichtete Tradition. (Denken Sie an Wehlte und Straub in den
40er-60er Jahren des 20.Jhs., an die Griindung und den Aufbau des Institut fir Technologie der Malerei. Doch der
Stellenwert des praktisch ausgerichteten Fachs scheint sich mit Einflihrung des Diplomstudienganges 1977
,Restaurierung und Technologie von Gemalden und gefassten Skulpturen“ zunehmend gewandelt zu haben.)

Dass nun auch in Dresden jlingst deutliche Einschnitte durchgeflhrt wurden, veranlasst mich als
freiberuflichen Lehrbeauftragten fur ,, Techniken der Wandmalerei“ eine ,kritische
Momentaufnahme*® aus Sicht des Praktikers auf die Ausbildungssituation der angehenden
akademischen Restauratoren im Bereich der Wandmalerei/mineralischen Architekturoberflachen
in Deutschland zu skizzieren. Ein erste, schlaglichtartige Untersuchung, die zu vertiefen
lohnenswert erscheint, denn das Potential hinsichtlich des zu erfillenden Bildungsauftrags flr
angehende Restauratoren scheint auf dem zu behandelnden Gebiet bisher weder nach
erziehungswissenschaftlichen noch nach bildungspolitischen Gesichtspunkten eingehender
vergleichend untersucht worden zu sein.

Ob die Kritik gerechtfertigt ist, dass immer mehr Absolventen im praktischen Handeln am Objekt
vor Ort auf die Fertigkeiten und Erfahrung alterer Kollegen zurtickgreifen missen, um den
gestellten handwerklichen und kinstlerischen Aufgaben und Anforderungen gerecht zu werden,
sei dahingestellt; vermutlich war das immer schon so."" Trotzdem soll auch vor diesem (durchaus)
kritischen Hintergrund der Vortrag vergegenwartigen, welchen hohen kinstlerischen und

® Historische Techniken der Wandmalerei“ als Teil einer Ubergeordnet zu betrachtenden ,Angewandten
Werkstofftechnologie®, in der auch Raum flr die praxisrelevante Erprobung kinstlerischer und restauratorischer
Materialien gegeben ist

1% Mit 224 Semesterstunden im Grundstudium und zusétzlich 122 Semesterstunden im Hauptstudium stehen den
Dresdner Studierenden im Vergleich mit den anderen Hochschulen im Bereich der praktischen und betreuten
maltechnischen Ubungen ein deutlich héheres Zeitkontingent zur Verfligung.

" Ich nehme allerdings diesen Vorwurf zum Anlass, an dieser Stelle nicht nur lvo Hammer fiir seine praxisbezogene
Lehrtatigkeit im Bereich der ,Kalk-und Fassungstechniken“ — (Projekte Bokel und Altenesch, Niedersachsen) - zu
danken, sondern méchte auch an dieser Stelle meinem Freund, den Stuck-und Putzrestaurator Wolfgang Kenter,
einbeziehen und auch ihm fir die geduldige Unterstiitzung und daran ankniipfende Vermittlung grundlegender
Stuckierungstechniken nach meinem Studium danken, ohne die ich weder die Rekonstruktionsarbeiten im Wappensaal
in Schloss Képenick, noch die Lehrtatigkeit im Bereich Stucktechniken an der HfBK Dresden hatte anbieten und in den
Jahren 2004-2008 lehren kénnen.
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asthetischen Anforderungen freiberufliche Restauratoren in der Praxis gerecht werden missen
und vor welchem Ausbildungshintergrund sie das leisten sollen/mussen.

Ich zeige Ihnen aufgrund der knapp bemessenen Zeit nun anndhernd kommentarlos einige Bilder,
die diesen kiinstlerischen Anspruch innerhalb restauratorischer Tatigkeit auf dem Gebiet der
Wandmalerei exemplarisch illustrieren. Méglicherweise kénnen wir innerhalb der spateren
Diskussion darauf zurickkommen.

Abb.1-11

1. ehemaliges Dominikanerkloster in Konstanz

1.1. mittelalterliche Wandmalerei in der ehemaligen Klosterkirche

1.2. Historienmalereien zur Geschichte des Klosters um die Jahrhundertwende von Carl von
Héberlin und Teil-Rekonstruktionen von Carolus Vocke (Restaurierungsphase 1970er Jahre)’
1.3. Augsburg, Badstuben, Zodiakussaal (jiingste Restaurierungsphase durch die Arge,
Fuggersche Sammlungsrdume Zodiakussaal. ) Abb.10,11

In allen drei Beispielen ist der Wunsch und Anspruch auf weitgehende Vollstandigkeit und
vermeintliche Unversehrtheit des Kunstwerkes durch die Restaurierungsleistung deutlich bedient
worden. Die methodische Vorgehensweise und die kinstlerische Umsetzung unterscheiden sich
zwar erheblich, doch soll dies hier, obwohl es sehr interessant wére, nicht weiter thematisiert
werden. Halten wir nur fest, dass auch in der gegenwartigen restauratorischen Praxis der Wunsch
nach ,Vollstandigkeit und Einheitlichkeit des Kunstwerks” das restauratorische Handeln aller
Beteiligten stark mitbestimmt.

Kommen wir aber zurlick zur Maltechnik /Werkstofftechnologie:

Was soll gelernt werden, wie kann es vermittelt, und in welchem Verhéltnis zu den lbrigen
Fachdisziplinen steht es?
Grundsatzliche Thesen und Postulate

Die Facher ,Kunstlerische Grundlagen® und ,Historische Maltechnik* als Teil einer Gbergeordnet
zu betrachtenden ,Angewandten Werkstofftechnologie®, welche sich als gleichberechtigte
Fachdisziplin neben den Ubrigen Hilfswissenschaften bisher noch gar nicht etablieren konnte,
schaffen die Voraussetzung flr eine emotionale, oder wenn Sie so wollen, fir eine ,sinnliche®

Beziehung zum ,materiellen Substrat kiinstlerischer Manifestation®."®

Abb.12-19 Lehrtéatigkeit Dresden

Als Teil einer am Gegenstand orientierten ganzheitlichen Erkenntnismethode erféhrt der Lernende
in praktischer Austbung innerhalb der Facher ,Kinstlerische Grundlagen® und
,Maltechnik/angewandte Werkstofftechnologie* nicht nur gedanklich-intellektuell, sondern vor
allem auch mit ,Herz und Hand®, intuitiv ganz Wesentliches Uber den Fachgegenstand in seinem
fachlich motivierten Kontext (Kunst und ihre Erhaltung).™ Die Lehre auf diesem Kerngebiet trifft

12 1887-1896 entstanden insgesamt 26 Historienbilder zur ,Geschichte der Insel im Kreuzgang des ehemaligen
Dominikanerklosters in Konstanz, welches bereits Mitte der 1870er Jahren zu einem Hotel umgebaut wurde.

'3 Die Terminologie wird hier bewusst in engem Bezug zu Ilvo Hammer und seinen Studien zur Systematik der
Befundsicherung gewahlt. Als zentrale Hilfswissenschaften sind auf naturwissenschaftlichem Gebiet nicht nur die
Chemie und Physik bzw. die Archdometrie anzusehen, sondern auf geisteswissenschaftlichem Gebiet zuvorderst
Kunstgeschichte und Werkstoffgeschichte, darliber hinaus Erkenntnistheorie und Asthetik als Teilbereiche der
Philosophie.

' Als vorbildlich in diesem Zusammenhang sind meiner Erfahrung nach die Unterrichtseinheiten von Prof. Jirina
Lehmann im Bereich der gefassten Holzoberflache an der HAWK in den 90er Jahren des 20. Jhs. zu bezeichnen:
Anhand historischer Quellenschriften wurde hier in gemeinschaftlicher Werkstattpraxis eine ,angewandte
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ganz unmittelbar in das Zentrum der Studierenden, férdert die Motive der eigenen Berufswahl zu
Tage und tangiert Aspekte und Momente handwerklich-kiinstlerischer Tatigkeit. Das Fach birgt in
sich die groBe Chance, nicht nur die Werkstoffe, sondern auch die kiinstlerischen Techniken und
Prozesse in Anséatzen kennen zu lernen, und eine asthetische Zugriffsweise auf die Natur der
Dinge anzuregen, die jenseits von Verwertungsinteressen die Beziehung und Bereitschaft des
Einzelnen im Dialog mit den kulturellen Errungenschaften und den damit verbundenen
asthetischen Werten kréftigt."

Abb.20 und 21 Dialog mit Kunst-und Handwerk

Ganzheitliche Erfahrung als Stimmgabel fir angewandte Unterrichtsmethoden

Nicht nur innerhalb der angesprochenen Facher, nennen wir sie vorerst weiterhin ,Historische
Maltechnik® und ,Klnstlerisch-handwerkliche Grundlagen®, kbnnen materialwissenschaftliche
Zusammenhange (z.B. nach chemisch-physikalischen Gesichtspunkten) angesprochen und
vertieft werden, sondern lasst sich auch der Bezug zu restauratorischen Fragestellungen und der
Erhaltung der Kunstwerke nach materialimmanenten Gesichtspunkten konstruktionsfrei
herbeifihren. In der Folge kdnnen in interdisziplinarer Zusammenarbeit mit den
naturwissenschaftlichen Fachkollegen die Ergebnisse ausgewertet werden und der Nahrboden fir
einen ,herrschaftsfreien Diskurs® und ein bewegliches Agieren zwischen den einzelnen Disziplinen
bereitet werden, welcher auch im spateren Beruf unerl&sslich sein wird.™

Auf Grundlage einer den Lernenden ,ganzheitlich® ergreifenden Tatigkeit, ,Lernen mit Kopf, Herz
und Hand“'’, werden nicht nur manuelle Fertigkeiten geschult, sondern auch die
naturwissenschaftlichen Zusammenhange kénnen den im Fachbereich Gberwiegend
geisteswissenschaftlich orientierten Studierenden nachhaltiger vermittelt werden.

Soziologische Studien zur Motivation hinsichtlich der Studien-und Berufswahl der Restauratoren
sind mir zwar nicht bekannt, doch durfte die Anzahl der Restauratoren, die gegeniber der

Werkstofftechnologie® in Bezug auf Fragestellungen im Bereich der gefassten Holzoberflache vorangetrieben. Natdrlich
mussten an dieser Stelle auch die Anteile der Fachprofessoren in den anderen Fachrichtungen, z. B die Lack- und
Firnisstudien bei Prof. Hans Michaelsen Erwdhnung finden, doch das wiirde den Rahmen an dieser Stelle sprengen.

'S Naheres hierzu siehe: Thomas Lehnerer, Asthetische Bildung, in: Adelheid Staudte (Hrsg.), Asthetisches Lernen auf
neuen Wegen, Weinheim, Basel, 1993, S. 38-43.

16 Jirgen Habermas, Vorstudien und Erklédrungen zur Theorie des kommunikativen Handelns, Frankfurt am Main 1984,
S.116.

' Die Forderung nach ganzheitlichem Lernen ist nicht neu. Bereits friih erkannten Philosophen und Padagogen, dass
ganzheitliches Lernen und vielféltige Sinneserfahrungen fir die Entwicklung bedeutsam sind. Als einer der ersten
P&adagogen wies Johann Amos Comenius (1592-1670) darauf hin, dass Wissen auf Sinneswahrnehmung basiert. Der
Philosoph John Locke (1632-1704) &uBerte: ,Nichts ist im Verstand, was nicht vorher in den Sinnen war®. Er ging
allerdings noch von einer Zweiteilung des Menschen in sinnliche und geistige Krafte aus. Den viel zitierte Slogan
,Lernen mit Kopf, Herz und Hand" verdanken wir dem Padagogen Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827). Im heutigen
Verstandnis wird hier ein Lernprozess angesprochen, in dem sich Erkenntnisvermégen, Emotion und Handeln
"methodisch" miteinander verbinden. Der groBe Beitrag Pestalozzis zur Didaktik liegt darin, dass er nach Mdglichkeiten
suchte, in der Einheit von Handeln, Sprache und Emotion Lernprozesse zu initiieren und als lebensrelevantes Moment
den Lernenden nachhaltig zu vermitteln. Die frihen Theorieansatze verstanden unter Sinnesschulung meist ein hartes
Training, in dem einzelne Sinnesorgane gescharft werden sollten. Damals fehlte noch die Erkenntnis, dass der gezielte
Einsatz aller Sinne unsere Denk- und Lernleistung zu verbessern vermag. ,Lernen mit allen Sinnen“ ist eine historische
Forderung, die wir mittlerweile mit Erkenntnissen aus der Hirn-, Intelligenz- und Lernforschung untermauern kénnen. Die
damalige Vermutung, dass Kopf, Herz und Hand eine Lerneinheit bilden kénnten, ist heute eine wissenschaftlich
fundierte Gewissheit.
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kinstlerischen Neigung einen bevorzugt ausgepragten naturwissenschaftlichen Zugang zum Fach
haben, deutlich unter 10% betragen.

Glucklicherweise erhéht sich das Interesse auf naturwissenschaftlichem Sektor wahrend und
teilweise sogar auch nach dem Studium, wie an dem Zuwachs an naturwissenschaftlich gepragten
Doktorarbeiten im Bereich der Restaurierung in den letzten Jahren feststellbar ist.

Zur lllustration der interdisziplindren Mdglichkeiten ausgehend von der Werkstofftechnologie-
Maltechnik hier einige weitere Bilder

Abb. 22 und 23 Kalkléschung ohne Zuschlagstoffe mit Wasserlberschuss (Nassléschverfahren) und sog.
Trockenléschung im Sandbett

Auch wenn der Kalkkreislauf chemisch gesehen eine vergleichsweise einfache Angelegenheit
darstellt, so hilft doch auch der Erlebniswert bei einer Kalkléschung, die damit verbundenen
chemischen Formeln nachhaltiger zu verinnerlichen. Im Bereich der Pigmente und Bindemittel und
der damit verbundenen konservatorisch-relevanten Alterung und Veranderungen — Stichwort:
Alkalienempfindlichkeit und Uberfestigung durch Mal-und Bindemittel — lieBen sich weitere
Beispiele anflhren

Abb. 24,25 Pigmentaufstriche
Abb. 26 alkalienabhangige Pigmentveranderung

Der vorgestellte Ansatz mit dem Anspruch ein ganzheitliches Lernen mit Kopf, Herz und Hand
innerhalb der akademischen Restauratorenausbildung zu verwirklichen, hilft das Verstandnis und
die Merkfahigkeit fur naturwissenschaftliche Modellvorstellungen und abstrahierende Formeln
durch den ,tatsachlichen® Bezug nachhaltig zu erhéhen (das haptische Moment spielt hier eine
wesentliche Rolle). Diese These deckt sich Ubrigens nicht nur mit meiner eigenen padagogischen
Erfahrung, sondern wird in ann&hernd jeder allgemeinen Didaktik thematisiert: ein Fachgebiet, das
aber innerhalb der akademisch-restauratorischen Ausbildungspraxis vergleichsweise wenig
Aufmerksamkeit erfahrt.

So ist es auch nicht verwunderlich, dass Studien zu einer Fachdidaktik im Bereich der
Restaurierung bisher nicht vorliegen.

Zur eigenen Lehrerfahrung auf dem Gebiet ,,ganzheitlicher Unterrichtsmethoden*

Seit 2001, also wahrend der gesamten Zeit meiner (freiberuflichen) akademischen Lehrtatigkeit
auf dem Gebiet der Maltechnik und Werkstoffkunde, habe ich noch keinen Studierenden
angetroffen, der nicht mit Freude bei der Sache war, wenn es darum ging, Brandkalk zu I6schen
oder die Vielfalt der Putz- und Stuckmdértel kennenzulernen.

Abb. 27 Putzapplikation und Putzmuster (Werner Schellenberg)
Putz-und Malschichtaufbauten nachzubilden,

Abb. 28 Intonacoauftrag mit Traufel .
um ggf. mit selbstgebundenen Pinseln dem Geheimnis kinstlerischer AuBerung praktisch
nachzuspuren;

Abb. 29, 30 Malpraxis

dabei den Austausch mit den Fachklassen-Kollegen und dem Dozenten zu suchen, auch den
chemischen Zusammenhéngen ein Ohr zu schenken, um in einzelnen Féllen bescheiden
erkennen zu missen, dass die eigenen handwerklichen Leistungen meist doch erheblich denen
der ,Alten” nachstehen.
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Abb. 31 nach Raffael
Nichtsdestotrotz, wer die Gelegenheit hatte, zum Beispiel selbst den Glanz antiker
Kalkoberflachen erfolgreich nachzubilden,

Abb.32,33 Stuccolustro

wird vielleicht nie seine Meister vergessen und voller Begeisterung noch mehr darliber wissen
wollen, um méglicherweise davon befliigelt, auch andere in seine Erfahrungen einzuweihen, -
schlieBlich den kulturell gewachsenen Schatz gemeinsam mit Gleichgesinnten teilen zu dirfen.

Ich selbst hatte das groBe Glick, meine ersten maltechnischen Erfahrungen im
Wandmalereizusammenhang hier in Hildesheim noch unter der Betreuung von Prof. Oskar
Emmenegger sinnenfroh, um nicht zu sagen ,ganzheitlich®, erleben zu dirfen. Hier lernte ich nicht
nur etwas zur Sache, sondern - wie man so schon sagt - fir das Leben und meine eigene, spatere
padagogische Praxis!

Abb. 34 -37 Kopie Runkelstein (Wandmalerei-Kopie in Freskotechnik nach Vorlage von Motiven des sog. Badezimmers
in Schloss Runkelstein, Stdtirol)

Zitate Emmeneggers in diesem Zusammenhang: ,Da hab ich jetzt selbst SpaB dran!” .... ,Jetzt gilt
es!”

Einmalig Oskar Emmeneggers zuriickhaltende Anleitung und Begleitung der maltechnischen
Prozesse, gepaart mit Begeisterungsféahigkeit in der Sache; zum rechten Zeitpunkt eine klare
Korrektur mit sicherem Wink und das Herz am rechten Fleck; den Unterricht binnendifferenziert '
laufen lassen, zwischendurch kurze, aber nachhaltige Theorievorlesungen und ohne Hektik bei
der Betreuung; zudem der Anspruch, jedem individuell gerecht zu werden - unvergesslich auch,
den Studierenden einen Weg zur Erkenntnisfahigkeit durch das aktive Handeln zu eréffnen, - tiefe
Kenntnis, ohne groBe Worte, nachhaltig ins rechte Licht gertckt.

Die hier gezeigten Bilder im Zusammenhang mit der Runkelstein-Kopie des sog. Badezimmers
vermitteln meiner Ansicht nach sehr schén die anspruchsvolle padagogische und didaktisch
vorbildliche Leistung Oskar Emmeneggers auf dem Gebiet. Fiir uns damalige Studenten auch in
der Nachschau ein einzigartig wertvolles und unvergessenes Erlebnis, das meinen eigenen
padagogischen Ethos nachhaltig gepragt hat. Etwas Vergleichbares auf diesem Gebiet sucht
gegenwartig Seinesgleichen in der deutschsprachigen Ausbildungslandschaft; Heinz Leitner, der
leider im Oktober 2007 viel zu friih verstorben ist, hat in Dresden &hnliche padagogische Ziele
verfolgt und mit der von ihm initiierten Montmezzano-Kopie'® im Bereich der praktischen
Anndherung an das Phdnomen Wandmalerei- Monumentalmalerei ein vergleichbares
padagogisches Zeugnis hinterlassen. Sie sehen einige Bilder zur Wandmalereikopie, die von
Werner Schellenberg vor funf Jahren mit Dresdner Studierenden der Fachklasse Wandmalerei
begonnen und in den letzten drei Jahren unter meiner Betreuung fortgesetzt wurde.

18 LBinnendifferenzierter Unterricht®, als Errungenschaft der englischen open education — Bewegung, lasst sich teilweise
auch im Unterricht an Hochschulen realisieren. Ein Merkmal dieses padagogischen Konzeptes ist die ,Individualisierung
und Differenzierung®, dies bedeutet, dass Inhalt und Niveau der Lernanforderung dem individuellen Interesse und
Lernvermdgen der Studierenden angepasst werden. Dies bedeutet in der Praxis, dass es innerhalb des Unterrichts
unterschiedliche Lernziele gibt und es akzeptiert wird, dass diese von den Lernenden nicht gleichermaBen erreicht
werden.

9 Werner Schellenberg, Montemezzanos ,Empfangsszene*- ein Fresko in der Dresdener Geméaldegalerie Alte Meister,
in: VDR Schriftenreihe 3, 2006, Die Kunst der Gemaldekopie, Beitrage der Tagung an der Hochschule fiir Bildende
Kinste Dresden, ,Kunsttechnologie — Gemaldekopie — Reproduktion” vom 29.11 bis 01.12.2001 zu Ehren von Friedrich
Decker, aus Anlass seines achtzigsten Geburtstages, hrsg. von lvo Mohrmann, Stuttgart 2006, S. 22-29.
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Abb. 38-41 Montemezzano-Kopie (letztes Bild zeigt Werner Schellenberg)
Abb. 42 Maltechnik....

Maltechnik-, trotzdem nur eine Hilfswissenschaft?

Ja sicher, aber eine, die den Lernenden, und das unterscheidet sie ganz wesentlich von den
Ubrigen natur- und geisteswissenschaftlichen Hilfsdisziplinen innerhalb der Lehre der
Restaurierung, in seinem (ganzheitlichen) Sein vollkommen erfassen und ergreifen kann!

Zur abschlieBenden Klarung: Gegenstand der Restaurierung ist die ,Kunst® in ihrem spezifischen
Kontext ,der Erhaltung®.

Kunst und ihre Erhaltung

Die Vermittlung ,klnstlerischer und technologischer Grundlagen® Giber das innerhalb der
Schulbildung erfahrbare MaB hinaus bereitet den Nahrboden fir ein kritisches wissenschaftliches
Verstandnis, insbesondere auch in Bezug auf materialimmanente Erhaltungsfragen.
Erhaltungsprognosen zu Kunstwerken sind vom Restaurator unter besonderer Bertcksichtigung
der angewendeten historischen Werk- und Restaurierungstechniken zu erstellen. Eine
naturwissenschaftliche Beurteilung der Materialien ist innerhalb dieses Prozesses nur ein
Teilaspekt eines komplexen Ganzen. Erworbene Fertigkeiten und handwerkliche Techniken
innerhalb der Restauratorenausbildung bewirken aber nicht nur ein vertieftes Verstandnis
hinsichtlich der materiellen Dimension der Kunstwerke, sondern sie férdern auch nachhaltig die
Entwicklung praktikabler Techniken im Bereich der Konservierung, resp. im Bereich der
,Konservatorisch-restauratorischen Verfahren®.

Zur Veranschaulichung hier nur kurz zwei Beispiele aus der eigenen Praxis: Das erste Bildbeispiel
zeigt eine vergleichsweise innovative mineralische Kompresse zur Salzverminderung:

Abb.43-45 Mineralische Salzminderungskompresse

1. Innovation und Verbesserung gegentiber bestehenden Salzminderungskompressen (seien
es Arbocel-, Bentonitkompressen oder Kalk-Opferputze) bestehen in der Wahl der
Zuschlagstoffe, wobei ein wesentlicher Hauptaspekt die Substitution des Kalkanteils durch
Schichtsilikate beinhaltet. Zur Wirkungsweise: die Zusammenstellung mineralisch inerter
Komponenten bewirken, einem mageren Kalkputz vergleichbar, eine spannungsfreie
kapillar aktive Anbindung an eine von Salzen zu entlastende Architekturoberflache Gber
den gesamten Wirkungszeitraum. Uber die Sieblinie und Schichtdicke kann ein
porenabhangiger Feuchteeintrag gesteuert werden, der sowohl fiir einen Wirkstoffeintrag
(z.B. Ammoniumcarbonat-Anwendung) als auch flr die kontrollierte Feuchteanwendung
bei SalzverminderungsmaBnahmen mit destilliertem Wasser nutzbar gemacht werden
kann.

Die Entwicklung und Verfeinerung der konservatorischen Technik auch hinsichtlich der
erwlnschten Applikationsanforderung ist ohne praktische Kenntnisse und Erfahrungen im Bereich
der Putztechniken schwer vorstellbar.

Zweites Beispiel: aus dem Bereich der substantiellen Putz- und Malschichtkonsolidierung

Abb.48-50 Putz-Malschicht-Konsolidierung
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2. Ich nenne das Verfahren ,mineralische Bindemittel-Zuschlag-Substitution als
Konservierungsgrundlage im Bereich der Putz-/Malschichtsicherung®. Die Entwicklung und
Verfeinerung der Technik ist ohne praktische Kenntnisse und anwendungstechnische
Erfahrungen im Bereich des Kalkes in Kombination mit mineralischen Feinzuschlagen nicht
mdglich; ein Vorteil des Verfahrens besteht in der Aufhebung des haufig angewendeten
zweiteiligen Arbeitsschrittes von mineralischer Vorfestigung und abschlie Bender
Putzerganzung.

Kurzes Fazit: Beide konservatorisch-restauratorischen Verfahren/Techniken stehen in engem
Zusammenhang mit historischen Werktechniken, ja man kann sagen, dass sie aus einem
reflektierten methodischen Handeln innerhalb der historischen Techniken heraus entwickelt und
verfeinert werden konnten.

Aber nicht nur in diesem Zusammenhang erhalt die praktische Vermittlung kinstlerischer und
handwerklicher Techniken innerhalb der akademischen Lehre eine Schllisselfunktion.

Die identifikationsstiftende Wirkung, die von der thematisierten Teildisziplin fur den Beruf und das
Selbstverstandnis des Restaurators ausgeht und die sich aus dem Wechselspiel emotionalen und
reflektierten Handelns speist, kann meines Erachtens gar nicht wertvoll genug eingeschatzt
werden! Sie tragt den Restaurator im glnstigsten Fall sein ganzes Leben lang, auch Uber
d6konomische Krisen, wenn die mit dem Gegenstand verbundene ,asthetische Erfahrung” adaquat
Raum greifen konnte.?

Abb.51 Asthetische Erfahrung

In der gegenwartigen Ausbildungssituation frage ich mich allerdings ernsthaft, ob dieser Raum fur
ganzheitliche asthetische Bildung/Erfahrung noch (gemal meines persdnlichen Bildungsideals)
gegeben ist?

Vielleicht ein zugespitzter Satz, der aber angesichts der gesetzten Prioritaten der einzelnen
Fachbereiche flr Restaurierung an den Hochschulen nicht Gberhért werden sollte!

Abb.50 Titelbild zu Kapitel: Das Gberkommene materielle Substrat kiinstlerischer Manifestation als Dreh-und Angelpunkt
restauratorischer Tatigkeit

Das Giberkommene materielle Substrat kiinstlerischer Manifestation als Dreh-und
Angelpunkt restauratorischer Tatigkeit

In unserem Fach - und spatestens jetzt ist es an der Zeit, das solche auch als das zu benennen,
was es in der gegenwartigen Praxis ja teilweise schon ist, eben eine ,angewandte historische
Werkstofftechnologie®, in der ,Maltechnik” und ,Kinstlerische Grundlagen® als Fachinhalte ebenso
wie weiterflihrende Kunst- und Handwerkstechniken eine restauratorisch gelduterte Heimat finden
- in diesem Fach geht es nicht darum, Kunstler heranzuziehen, wohl aber darum, kiinstlerische
Tatigkeit als kulturelles Phanomen in seiner Zeitgebundenheit (ein)schatzen und mitunter vielleicht
auch lieben zu lernen. (Vielleicht fragen Sie sich, ob das hier postulierte Bildungsziel einer
idealistisch-asthetischen Erziehung als Teil des Bildungsauftrages der Hochschulen noch fur
zeitgemaB erachtet wird — ich meine ja.)*’

20 Adelheid Staude, Mit allen Sinnen lernen, in: Adelheid Staudte (Hrsg.) Asthetisches Lernen auf neuen Wegen,
Weinheim, Basel, 1993, S. 107-119. Asthetische Erfahrung im Sinne asthetischer Bildung als individuelle Aneignung;
siehe hierzu auch FuBnote 21.

21 Naheres zur Fragestellung bei: Adelheid Staudte (Hrsg.) Asthetisches Lernen auf neuen Wegen, Weinheim, Basel
1993.
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Blicken wir auf die Geschichte unseres Faches missen wir feststellen, dass der
~Kunstlerrestaurator des 19. Jahrhunderts® in der Regel versdumte, sich und sein Handeln in
Abgrenzung zu abgeschlossenen kiinstlerischen Prozessen vorangegangener Generationen zu
begreifen und restauratorische Eingriffe im ,Anempfinden an das Original® leider allzu oft auf
dessen Kosten vollzog. ,Purifizierende Restaurierungen” und bedenkenlose Ubermalungen auf
originaler, in der Regel erhaltenswerter Oberflache, waren vom 19. Jh. bis in die Mitte des 20.
Jahrhunderts sehr verbreitet.?

Vor diesem geschichtlichen Hintergrund sind die Vorbehalte gegen eine allzu ,kinstlerische
Auffassung” im Bereich der Restaurierung mehr als verstandlich.

Eine restauratorische Zugriffsweise auf die Artefakte sieht heutzutage aber in der Regel ganz
anders aus! Sicher gibt es ,freie Kunstler® unter den Restauratoren, vielleicht sogar einige, die sich
in der direkten Nachfolge groBer Meister sehen; die Gefahren, die von diesen Kollegen ausgehen,
sind beim derzeitigen Stand der Restaurierungswissenschaft meiner Einschatzung nach eher
marginal, und wenn, spatestens im Studium verliert sich das. Ethik und Asthetik der Restaurierung
sei Dank - und das meine ich an dieser Stelle ganz ohne Ironie! Wenn aber (diplomierte)
Restauratoren diejenigen restauratorischen Anteile mit handwerklicher, oder wenn Sie so wollen,
mit ,klnstlerischer Gestalth6he” selbst nicht mehr ausfiihren, dann gehért es wenigstens zu ihren
Aufgaben, den beauftragten/kooperierenden Kinstlern das ethische Ristzeug im Umgang mit
dem Original mit auf den Weg zu geben; ja und auch dann hilft es, wenn man anndhernd dieselbe
Augenhdhe hat, sprich die handwerklich-klnstlerischen Grundlagen wéhrend seiner
akademischen Ausbildung etwas besser kennengelernt hat!

Es muss leider konstatiert werden, dass trotz der ,grundsteinlegenden® Bedeutung der Facher
~Kunstlerische Grundlagen® und ,Maltechnik® nur Dresden eine Professur fir Maltechnik besetzt
hat (Grundstudium). Die anderen Hochschulen decken den Bereich Uber Werkstattleiter,
kUnstlerisch-wissenschaftliche Mitarbeiter oder, - und in diese Richtung geht die Entwicklung - mit
freiberuflichen Honorarkraften ab. Ein eklatanter Missstand gegentiber der Stellenvergabe in den
klassischen geisteswissenschaftlichen und naturwissenschaftlich gepragten Hilfswissenschaften,
die ich angesprochen habe (Kunstgeschichte, Archdometrie, Mikrobiologie).

Folgender Textteil wurde im Vortrag aus Zeitgriinden gekirzt: Die angesprochene Professur fir Maltechnik in Dresden
deckt allerdings dort nur einen Teil der Lehrinhalte Giberwiegend im Grundstudium ab, was natirlich auch mit der
insgesamt positiv zu bewertenden starken Gewichtung auf diesem Gebiet zusammenhéngt. In der Fachklasse
Wandmalerei/Architekturfarbigkeit konnte die halbe Stelle des ,kiinstlerisch-wissenschaftlichen Mitarbeiters” in diesem
Bereich nach altersbedingtem Ausscheiden Werner Schellenbergs, der hier Gber lange Jahre verdienstvoll angestellt
war, aufgrund hochschulinterner Stellenumschichtungen 2007 nicht mehr neu besetzt werden, ein Verlust der das
bisherige hohe Ansehen Dresdens auf diesem Gebiet langfristig vermutlich eher schmélern wird.

Abb.51 Werner Schellenberg

Bis zum Sommersemester 2008 flllte ich die Licke auf Grundlage von Honorarvertrédgen, also auf freiberuflicher Basis,
die allerdings kein geeignetes Mittel sind, eine langfristige Kontinuitat in Lehre und Ausbildung zu gewéhrleisten.

Eine langfristige, systematische und interdisziplinr angelegte Zusammenarbeit mit den kooperierenden
Hilfswissenschaften, insbesondere der Archaometrie wird hierdurch ebenfalls beeintrachtigt, denn die Impulse gehen —
Fachprofessoren eingeschlossen, doch auch stark von der Mal-und Werkstofftechnik aus, und das aus ganz einfachem
Grund: Auf diesem Gebiet sind, wie friiher im Bereich der Fachprofessuren der Restaurierung, Giberwiegend noch
handwerklich erfahrene Restauratoren tatig, die ndher an der Materialitat des spezifischen Gegenstandes denken und
handeln und insgesamt meist noch praktischer veranlagt sind, im Umgang mit dem Kunstwerk einer langfristigen

?2 Siehe hierzu u.a. die umfangreichen Studien von Schadler-Saub u.a. z.B. in: Ursula Schadler-Saub (Hrsg.): Die Kunst
der Restaurierung. Entwicklungen und Tendenzen der Restaurierungsésthetik in Europa. Tagungsergebnisse Munchen,
14. bis 17. Mai 2003 Mlnchen 2005. Siehe hierzu auch den heutigen Kolloquiumsbeitrag von Stefanie Lindemeyer
sowie ihre Dissertation.
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Erhaltung desselben unter Einbeziehung kiinstlerisch-handwerklicher Techniken gerecht zu werden. (Letzteres bezieht
sich nur mehr in erster Linie auf die Naturwissenschaftler; aber ich erwéhne dies auch in Bezug auf meine eigene
Ausbildung, in welcher vielféltige manuelle Fertigkeiten (noch) von den Fachprofessoren den Lernenden praktisch
vermittelt wurden.)

Abb.52 Titelbild zum letzten Kapitel:

Der Restaurator im Zentrum der restauratorischen Hilfswissenschaften

»1raue nie einer naturwissenschaftlichen Untersuchung, auch wenn sie richtig ist!*

Diese von meinem geschatzten Lehrer Prof. Dr. lvo Hammer zu Recht Gfters zitierte weise
AuBerung des Oberdsterreichischen und seit rund 10 Jahren emeritierten Naturwissenschaftlers
Prof. Dr. Franz Mairinger® bringt auf den Punkt, in welchem Zusammenhang der Restaurator
naturwissenschaftliche Untersuchungen und deren Ergebnisse zu bewerten hat: In erster Linie als
punktuelle Bereicherung seines eigenen, ,ganzheitlich-phdnomenologisch ausgerichteten Blicks*
als Restaurator auf das Kunstwerk; darin impliziert - immer die kritische Bewertung der
Lnaturwissenschaftlichen Punktuntersuchung“ vor dem Hintergrund der eigenen restauratorischen
Uberblicksanalyse/-interpretation.?*

Die Naturwissenschaft wird hier - und deswegen wird Professor Mairinger vermutlich auch noch
von nachfolgenden Generationen von Restauratoren gerne zitiert werden - im Dienst einer
srestauratorisch motivierten Gesamtschau® verstanden, die das Kunstwerk nicht nur in seiner
naturwissenschaftlich materiellen, sondern auch in seiner erhaltungsrelevanten kulturellen
Dimension interdisziplinr verstehen will.?°

Eine ,Restauratorische Hermeneutik®, die sich mit der Auslegung und Interpretation der
Kunstwerke angesichts ihres veranderten, historisch Gberkommenen Zustandes und den
Méglichkeiten der Erhaltung einschlieBlich ihrer asthetischen Uberlieferung (unter Wahrung der
geschichtlichen und kunstlerischen Authentizitat) interdisziplinar auseinandersetzt, ist in unserem
Land — meines Wissens noch nicht geschrieben worden. Wegbereitend und zielfihrend fur ein
derartiges Projekt waren nicht nur die einschldgigen italienischen Restaurierungstheorien® und

2 Franz Mairinger hatte diesen Satz anlasslich einer Tagung tber Wandmalerei an der Hochschule fir Angewandte
Kunst in Wien geduBert und wollte im Zusammenhang mit Bindemittelanalysen bei Wandmalereien die begrenzte
Aussagefahigkeit punktueller Untersuchungen fir daraus abzuleitende restauratorische Schlussfolgerungen betonen.
Auf eine Anfrage zu seinem zitierten Satz hin schrieb er mir am 30. Marz 2009: ,Ich wollte damit zum Ausdruck bringen,
dass eine Interpretation von Analysenergebnissen ohne genauere Kenntnis maltechnischer und handwerklicher
Vorgehensweisen zu falschen Schlussfolgerungen fiihren kann. Ein positiver EiweiBtest ist noch kein Beweis fir das
Vorliegen von Secco-Technik. Auch Mikroorganismen oder die Zugabe von Milch in einer Kalkschlamme kénnen das
verursachen. Dasselbe gilt flir einen positiven Phosphortest. Die Liste an méglichen Fehlinterpretationen bei korrekten
Analysen I&sst sich noch lange fortsetzen.*

24 Vgl. hierzu: lIvo Hammer, Sinn und Methodik der restauratorischen Befundsicherung. Zur Untersuchung und
Dokumentation von Wandmalerei und Architekturoberflache, in: Restauratorenblatter 9, 1987/88, S. 34-58.

% Vgl. hierzu auch: Franz Mairinger, Naturwissenschaftliche Untersuchung an Wandmalerei, in: Historische Technologie
und Konservierung von Wandmalerei, Vortragstexte der dritten Fach-und Fortbildungstagung der Fachklasse
Konservierung und Restaurierung Schule fir Gestaltung Bern, 5.-6. November 1984, Bern 1985, S. 60 und 72. Zitat
Mairinger: ,Bindemittelbestimmungen sind nicht nur ein chemische-werkstoffkundliches, sondern auch ein
maltechnisches, kunsthistorisches, archaologisches, historisches, philologisches und konservatorisches Problem. Die
bereits am Anfang betonte Notwendigkeit interdisziplinarer Zusammenarbeit wird in dieser Mehr-Lander-Ecke
eindringlich demonstriert.”

% Caesare Brandi, Teoria del restauro, Roma 1963. Umberto Baldini, Teoria del restauro e unita di metodologia Firenze,
Nardini Editore, vol.1, 1978, vol. 2,1981.
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Oskar Batschmanns Kunstgeschichtliche Hermeneutik?’, sondern vor allem auch lvo Hammers
umfangreiche Studien und Arbeiten zu ,,Sinn und Methodik der restauratorischen
Befundsicherung” unter Beriicksichtigung erkenntnistheoretischer Grundlagen.?®

Eines diesbezlglich ist (meiner Ansicht nach) allerdings sicher, dass restauratorisches Handeln
am und um das Kunstwerk, weder als rein intellektuelle, noch als rein handwerkliche, respektive
kunstlerische Tatigkeit gefasst werden kann. Es ist aber in jedem Fall eine Tatigkeit, die den
Uberlieferungszusammenhang zwischen dem ,restaurierungsbedirftigen“ oder auch nur
.gealterten” Kunstwerk in die Gegenwart neu vermittelt. Diese vermittelnde Tatigkeit wiederum ist
ohne individuelle, kiinstlerische und kulturelle Auseinandersetzung mit dem
Kunstwerk/Gegenstand nicht denkbar (Hermeneutischer Ansatz). Dieser hermeneutische Ansatz
sollte allerdings nicht dahingehend verstanden werden, dass ein Kunstwerk nach entsprechender
Auseinandersetzung wieder im ,alten Glanz oder Geist“ neu erstrahlen soll. In der Regel muss der
Restaurator sein Handeln und seine restauratorischen Eingriffe am Objekt subtil abwéagen:
einerseits sollen ja historisch gewachsene Zusténde, Alterung, Patina, wertvolle Uberformungen
bewahrt, andererseits sollen die im Kunstwerk méglicherweise durch diese Veranderungen
verborgenen oder ins Abseits gedrangten asthetischen Werte wiederum mehr Geltung, vielleicht
auch Gestalt erhalten. (Erinnern Sie sich in diesem Zusammenhang vielleicht auch nochmals an
die ersten gezeigten Bildbeispiele meines Vortrags) Gerade dieses Spannungsfeld erfordert vom
Restaurator nicht nur ein entsprechendes kinstlerisch handwerkliches Handlungs-und
Gestaltungsrepertoire, sondern ein (berufsspezifisches) kiinstlerisches Selbstverstandnis und
Bewusstsein, was von restauratorischer Seite allerdings gerne zu Gunsten einer postulierten
Objektivitat in der Sache irrtiimlich negiert wird!

Eine objektive Restaurierung kann es niemals geben, die restauratorischen und damit
verbundenen &sthetischen Eingriffe sind innerhalb (kultureller und) zeitgebundener ethischer
Rahmenbedingungen durchaus anteilig dem individuellen Selbstverstéandnis des Restaurators
Uberlassen, der zudem auch die Winsche der Auftraggeber entsprechend berucksichtigen (ggf.
kanalisieren) muss. Ein streng methodisches Vorgehen innerhalb dieser kinstlerischen
Zugriffsweisen und geforderten Notwendigkeiten innerhalb der restauratorischen Praxis zu
etablieren, bleibt allerdings eine sehr schwierige Aufgabe, vielleicht gerade auch, weil die
historisch begriindeten Vorbehalte einem neu zu definierenden klnstlerischen Rollenverstandnis
im Berufsbild des Restaurators unglinstig entgegenstehen. Dieses kiinstlerische
Rollenverstandnis ware aber zumindest die Grundvoraussetzung, damit nicht Architekten und
Designer maBgeblich bestimmen, wie historisches Kulturgut der Gegenwart prasentiert wird.

Machen wir uns nichts vor, eine hohe Erwartungshaltung hinsichtlich kinstlerisch-
restauratorischer Ergebnisse ist im Bereich der Baudenkmalpflege die Regel. Die moderne
Gestaltung mit historischen Oberflachen ist nichts Neues, auch wenn das Neue Museum Berlin
hier neue MaBstabe setzt. Der Grundsatz ,Konservierung vor Restaurierung® hat zu Beginn des
21. Jhs. nach wie vor Giltigkeit; die Beurteilung des Restaurators wird aber in der Praxis nach wie
vor Uberwiegend anhand der ,Asthetischen Prasentation” des Restaurierungsergebnisses
vorgenommen.

Dass mittlerweile die Fachprofessuren auf dem Gebiet der Restaurierung nur noch in
Ausnahmefallen an Restauratoren ohne héhere akademische Wirden (Promotion) vergeben
werden, das ist bekannt.

In diesem Wissen kann begrindet angenommen werden, dass die ,wissenschaftliche
Zugriffsweise” auf die Objekte klnftig dasselbe oder noch mehr Gewicht erfahren wird und die

7 Oskar Batschmann, Einfiihrung in die kunstgeschichtliche Hermeneutik. Darmstadt 1988 (3. Auflage).

%8 lvo Hammer, Sinn und Methodik der restauratorischen Befundsicherung. Zur Untersuchung und

Dokumentation von Wandmalerei und Architekturoberflache, in: Restauratorenblatter 9, 1987/88, S. 34-58.
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praktischen Anteile im Bereich der ,Klnstlerischen Grundlagen®, ,Maltechnik/angewandte
historische Werkstofftechnologie* vermutlich innerhalb der akademischen Institutionen keine
ausreichende Lobby finden werden, den bestehenden Mangel zu beheben.?

Vor diesem Hintergrund kann dieser Vortrag zwar mit einem Pladoyer fur die Etablierung der ,Mal-
und Werkstofftechnik als Teilbereich einer tibergeordnet zu verstehenden ,angewandten
historischen Werkstofftechnologie“ vorlaufig abgeschlossen werden; ein Fach, bzw. eine
Facherkombination, die Raum erhalten sollte, als gleichberechtigte Hilfswissenschaft mit
adaquater Stellenbesetzung die praktische Lehre und Forschung auf dem Gebiet der
Restaurierung mit zu unterstitzen. Ob es in der Breite allerdings dazu kommt, bezweifle ich doch
sehr. Vielleicht etabliert sich das Fach an einer Institution und gereicht zu einem
Alleinstellungsmerkmal, wie z.B. die Mikrobiologie, die ja auch nur hier in Hildesheim mit einer
Professur gew(rdigt ist. Ich glaube bereits mit so einem Schritt ware viel fur die Entwicklung der
Restaurierungswissenschaft gewonnen.

Ein handlungsorientiertes Selbstverstandnis der heranwachsenden Restauratoren als
Hauptakteure im interdisziplindren Verbund mit den Ubrigen Wissenschaften und Gewerken
erfordert in der restauratorischen Praxis nicht nur umfassende theoretische Kenntnisse, sondern
im Besonderen auch manuelle Fertigkeiten, die praktisch geschult werden miissen und fir die ein
bedeutender zeitlicher Raum innerhalb der Berufsausbildung zur Verfligung stehen sollte. Mit
sporadischen Lehrauftragen an freiberufliche Lehrkrafte wird man dem kinstlerisch-asthetischen
Bildungsauftrag im Bereich der akademischen Restauratorenausbildung und den Anforderungen
an heranwachsende Restauratoren, die sich in der Regel auf dem freien Markt behaupten und
handwerklich-kinstlerische Aufgaben anspruchsvoll bewaltigen missen, nicht adaquat gerecht
werden. Die Etablierung und starkere Gewichtung eines Faches ,Maltechnik/angewandte
historische Werkstofftechnologie®, kbnnte den vielféltigen Aufgaben innerhalb der einzelnen
Disziplinen im Wechselspiel systematischer praktischer und theoretischer Aufarbeitung
maoglicherweise eher gerecht werden, als die vergleichsweise isolierte Theoriebildung der
genannten, etablierten Hilfswissenschaften, so wichtig diese auch flir das Gesamtverstandnis auf
dem Gebiet der Restaurierung sind. Ein Uberdenken der Gewichtung der einzelnen
wissenschaftlichen Disziplinen vor dem hier geschilderten Hintergrund erscheint mir fir kunftige
Reformen im Bereich der Restauratorenausbildung auch aufgrund der veranderten
Berufungspolitik fir Fachprofessuren wichtiger denn je.

Winschenswert ist natiirlich, dass auf diesem Gebiet die Fachprofessoren einen deutlichen Anteil
beitragen, doch muss klar sein, dass deren Schwerpunkt die Vermittlung (des eigentlichen
Gegenstandes) der ,, Theorie und Praxis von Konservierung und Restaurierung* bildet.

Maltechnik als Teil einer angewandten Werkstofftechnologie muss und wird eine Hilfswissenschaft
auf dem Gebiet der Restaurierung bleiben, aber die Bedeutung, die dieser auch im Rahmen der
restauratorischen Verfahren und Techniken zukommt - ich habe zwei Beispiel angesprochen und
mochte dies mit den Stichworten, phanomenologische Beurteilung der Techniken und material-
und technologieimmanente Erhaltungsprognose im Rahmen der Befundsicherung erweitern -
diese Bedeutung rechtfertigt alleine, ohne den angesprochenen Aspekt der asthetischen Bildung,
eine eingehendere Untersuchung akademischer Bildungsziele auf dem erérterten Gebiet.
Wiinschenswert in diesem Zusammenhang wére sicherlich ein hochschullbergreifender,

% Die Vergleichbarkeit und spezifische Gewichtung der praktischen Studienanteile im Bereich der Maltechnik,
Kinstlerische Grundlagen, Werkstoffkunde/Werkstofftechnologie variiert bei den Hochschulen und den einzelnen
Studiengéngen sehr; eine vergleichende historische Analyse wurde meines Wissens weder im Bereich der
Wandmalereikonservierung/-restaurierung, noch in einem anderen Fachgebiet durchgefihrt.
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interdisziplinarer Diskurs, bei dem nicht nur Professoren und Padagogen, sondern auch
Denkmalpfleger und freischaffende Restauratoren Gehdr erhielten.

Eine bildungspolitisch ausgerichtete, hochschullibergreifende, z.B. vom Hornemann-Institut
ausgerichtete Tagung ware also eine Mdglichkeit, um die beschriebene Entwicklung, die
derzeitigen Bildungsziele und deren didaktische Umsetzungsmdglichkeiten innerhalb der
deutschsprachigen Restauratorenausbildung genauer zu untersuchen. Die zweite Méglichkeit in
diese Richtung zu wirken, ware das Verfassen einer ,Restauratorischen Hermeneutik®, wofir lvo
Hammer ja vielleicht als Autor gewonnen werden kann!®

Dir lieber Ivo, sei an dieser Stelle auch nochmals herzlich fir Deine ausgewogene theoretische
und praxisbezogene Lehrtatigkeit an der HAWK Hildesheim/Holzminden/Géttingen ganz
personlich von meiner Seite im 6ffentlichen Rahmen gedankt. Ich méchte nur exemplarisch Deine
Anleitung und Unterstitzung bei der Ziegelimitationsfassung in Kalktechnik an der Kirche in
Altensch (Niedersachsen) im Rahmen einer meiner Facharbeiten wiirdigen®', die als ein kleiner
aber doch wesentlicher Mosaikstein meinen beruflichen Werdegang mitbestimmt hat: meiner
Ansicht nach ein schénes Beispiel dafiir, dass natdrlich auch die Fachprofessoren Teile der
beschriebenen Hilfswissenschaft nicht nur theoretisch, sondern eben manchmal auch praktisch
abdecken kénnen.

Vielen Dank Ilvo Hammer -und auch lhnen allen fur lhre Aufmerksamkeit.

% Siehe hierzu auch : Ivo Hammer, Attitudini discordanti. Zur Aktualitat von Alois Riegl und Cesare Brandi in der Theorie
und Praxis der Restaurierung von Wandmalerei/Architekturoberflache in Osterreich, Typoskript von lvo Hammer vom
18.08.07.

81 Objekt: St. Gallus-Kirche, Ev.-luth. Kirchengemeinde Altenesch / Lemwerder, SchulstraBe 5, 27809 Lemwerder
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