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Studentéw Konserwacji Zabytkéw, Torun, 24-26 lutego 2000 r.

Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu

Wydzial Sztuk Pigknych

Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa

Zaklad Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych

Grzegorz Wiatr

Konserwacja pokrywy czerwono-figurowej wazy greckiej
z Muzeum Archeologicznego w Krakowie

Wstep

Tematem referatu jest czerwono-figurowa pokrywa wazy greckiej pyksis.
Prezentowany obiekt wchodzi w sklad mojej pracy dyplomowej rozpoczetej
pod kierunkiem mgr Piotra Niemcewicza. Prace konserwatorskie konczyltem
pod kierunkiem Promotora dyplomu mgr Marii Rudy.

Historia obiektu

Pokrywa wazy greckiej pochodzi z IV w. p.n.e. i powstata w warsztacie
atenskim pomigdzy 370 a 340 r. p.n.e. Byl to czas ostatniego tworczego zrywu
malarstwa wazowego w Atenach, zwanego stylem kerczenskim. Nazwa
pochodzi od miejscowoéci Kercz na Krymie (staroZytnej Pantikapei), gdzie
w pozniejszych czasach masowo odnajdywano wazy o tej dekoracji. Tam tez
eksportowano wyroby ceramiczne z warsztatow atenskich, gdyz duza
konkurencja warsztatow potudniowo- italskich zmuszala do szukania nowych

rynkow zbytu!.

I M. L. Bemnhard, Greckie malarstwo wazowe, Wroclaw - Warszawa - Krakow 1966, s.71
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Zabytek trafit do Muzeum Archeologicznego w Krakowie przed pierwsza wojna
$wiatowa w blizej nie okreslonych okolicznosciach. Po drugiej wojnie §wiatowej
poddany zostat konserwacji przez p. Zbigniewa Tabasza, 6wczesnego dyrektora
tego muzeum. W latach 60-tych umieszczony byt w ekspozycji muzealne;j.
Nastgpnie trafit do magazynu, a w styczniu 1995 roku, dyrekcja muzeum
przekazala ten obiekt do Zakladu Konserwacji Elementéw i Detali
Architektonicznych w Toruniu.

Ikonografia

Przedmiot konserwacji stanowi okragla ceramiczna pokrywa greckiej
wazy pyksis2. Byt to rodzaj okraglego pudetka, czgsto z dwoma imadtami.
Naczynia shuizyly kobietom do przechowywania drobiazgéw, bizuterii, kosmetykoéw
itp. Przybieraly réznorodne ksztalty i proporcje. Mozna to przesledzi¢ od pocz.
IX w. pne. az do III w. p.n.e. w wyrobach Grecji wilasciwej i Italii3.
Konserwowana pokrywa ma plaski stozkowaty ksztalt z prostopadta krawgdzia
boczng u dolu i miseczkowatym uchwytem u szczytu, potaczonym z reszta
pokrywy ptaskim walcem. Obiekt zdobiony jest na calej zewngtrznej powierzchni
w technice czerwono figurowej, dodatkowo dekorowany biela, czerwienia oraz
fakturalng naktadang warstwa dekoracyjna w kolorze czerepu. Strona wewnetrzna
oraz spodnia powierzchnia uchwytu pokryta jest czernia. Dekoracje zewngtrzna
mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza to brzeg pokrywy i uchwyt, ozdobione
ornamentem w ksztalcie jajownika4. Druga, to cata zewngtrzna strona pokrywy,
na ktorej przedstawiono sze$¢ postaci kobiecych (z jednakowynmi fryzurami)
w scenie mitologicznej. Powtorzono tu t§¢ sama sceng lecz bez wiernego,
lustrzanego odbicia. Postacie przedstawione po przeciwnych stronach pokrywy,
ukazane sa w analogicznej kompozycji lecz odmienne w szczegdtach. Sylwetki
postaci zréznicowano stosujac odmienng technikg wykonania oraz kolorystyke.
Centralng postacia w scenie jest poilnaga Afrodyta odpoczywajaca na krzesle
dla kobiet - klismos, ktérego nogi maja ksztatt sierpa. Analogiczna postac
po przeciwnej stronie siedzi na taborecie diphoros, o nogach toczonych,
prostych3. Nogi jej spowite sa ptaszczem - himationem. Ciato, malowane

2 Relacja ustna dr Hanny Szymanskiej, kierownika dziatu Archeologii
Srédziemnomorskiej i Starozytnych Cywilizacji Ameryki Muzeum Archeologicznego
w Krakowie.

3 M.L.Bernhard, op. cit. s. 19
4 M.L.Bernhard, op.cit. s. 71.
5 G. Kaesz, Meble stylowe, 1990, s. 50, 52
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biela zdobiag naszyjniki i bransolety, a w prawej dloni trzyma lustro. Posta¢ po
prawej stronie malowana czerwienia, ukazana jest w dynamicznym ruchu. Ubrana
w dhugi chiton przewigzany w pasie z podrzucong apoptygma. W podniesionych do
gory, zgigtych w tokciach, rgkach trzyma dwa identyczne pudetka na bizuterig.
Po lewej stronie bogini, ukazana jako mata skrzydlata posta¢ w gigbokim
wykroku. Jej nagie cialo w calo$ci pokryte jest biela. Jest to lecaca Nike z tarcza
- z jednej strony nad oltarzem, za$ z drugiej nad koszem kalathos. Calo$¢
przedstawienia zdaje si¢ wirowa¢ w prawo. Dodatkowego dynamizmu dodaje
niedokonczenie przez malarza niektorych szczegélow w garderobie siedzacej
Afrodyty oraz zadzialanie faktura. W dekoracji malarskiej, po stronie wewngtrznej
w okoto 2/3 odlegtosci od $rodka znajduje sig¢ sygnatura garncarza w ksztalcie
litery Y .

Technika wykonania

Antyczne wazy greckie zalicza si¢ do wyrobow garncarskich o czerepie
porowatym 1 stosunkowo mato wytrzymatym®. Naczynia te malowane byly
z uprzednio dobrze wyszlamowanej gliny, ktora garncarz starannie dobieral.
Za najlepszy surowiec uznana byfa glinka wydobywana na potudniowy wschod
od Aten na przyladku Kollias. Pokrywano ja czgsto po wierzchu czerwong ochra,
ktora przeciwdzialala porowatosci surowca, oraz dawata bardziej intensywna
czerwien. Ksztaltowano niektore typy waz w kilku czg$ciach, tzn. oddzielnie
ksztaltowano stope, szyje. wylew oraz imadla, a nastgpnie partie te laczono
z uprzednio uformowanym brzuscem. Garncarz modelowat na kole skladajacym
si¢ z plaskiego krazka na pionowej osi, poruszanego przez tworceg lub przez jego
pomocnika. Po zlaczeniu poszczegélnych czesci naczynia w jedna calo$é,
wygladzano jego powierzchnig¢’. Przy dekoracji ceramiki zagadnieniem
wyjSciowym byl wybor gliny zelazistej (illitowej), ktorej proces szlamowania
przeprowadzony byl bardzo skrupulatnie, i mial znaczenie zasadnicze.
Do sporzadzenia farby nadawaly si¢ jedynie najdrobniejsze frakcje gliny
utrzymujace si¢ w zawiesinie nad osadem. Wydzielenie z masy gliny najdrob-
niejszych czastek wymagalo jej rozbeltania z woda w celu utworzenia szlamu.
Dla lepszego przebiegu procesu szlamowania Grecy dodawali zwiazkow
ulatwiajacych peptyzacje, to jest rozluznienie wewnetrznej spoistosci gliny. Byl
to dodatek 0,2-0,4% sody uzyskanej z popiotu roslin morskich lub potasu
zawartego w popiele drzewnym.

Dzialanie dyspergujace wspomnianych srodkéw polegato na wymianie jonowej

6 W. Slesinski, Techniki malarskie spoiwa mineralne, t.2, 1983 str. 204
7 M.L. Bernhard, op.cit., s. 13
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wapnia i magnezu, wystgpujacych w mineratach ilastych, w wyniku ktérej ziarna
kwarcu i innych mineratow opadaja na dno.

Przed malowaniem naczynieceramiczne byto przesuszane az do twardosci
powierzchni, a nie wypalane. W takim bowiem wypadku potaczenie polewy ze
szlamowanej gliny z "martwym" i skostnialtym czerepem naczynia nie mogto by¢
pelne 1 glgbokie. Wyschnigte naczynie podlegato bardzo doktadnemu i starannemu
procesowi wygladzania i polerowania. Nastgpnie wykonywano rysunek przysztej
dekoracji odpowiednio docigtym rylcem drewnianym. Poniewaz nie zawsze sa
widoczne $lady rytu, przypuszcza sig, ze rysunek wykonywany byl takze
za pomoca ptasiego pidra lub pgdzla przy uzyciu jakiej$ tlustej cieczy, ktora w
czasie wypalania spalala si¢ i przestawala by¢ widoczna. Farby nakladano
bardzo cienka warstwa tak, ze po wypaleniu ich powloka nie miata wigkszej
grubosci niz 10 do 40 mikronéw. Barwnikiem byt wylacznie tlenek zelaza. Partie
przewidziane jako czerwone (po wypale oranzowe) pokrywano bardzo cienko,
rozrzedzonym szlamem, czgsto przez oblanie lub zanurzenie naczynia. Miejsce
przysztego koloru czarnego malowano natomiast ggstym szlamem za pomoca
pedzla. Jedna z najwazniejszych czynnosci w pracy nad malowidtem byt proces
wypalania, ktory wykonywano w trzech etapach. W pierwszym z nich wypalano
naczynie w temperaturze okoto 840°C w atmosferze utleniajacej (tj. z silnym
przeplywem powietrza). W tych warunkach w wyniku tworzenia Fe,0;, cienko
malowane partie naczynia zabarwialy si¢ nieznacznie na czerwono, grubiej za$
kryte uzyskiwaty t¢ sama barwg, ale znacznie ciemniejsza3. Drugi etap wypalu
przebiegatl w ptomieniu redukcyjnym. W tym celu nie tylko zmniejszano doptyw
tlenu przez zamknigcie dymnika, lecz réwniez dorzucano jako paliwo mokre
drewno. Wowczas nastgpowato zetknigcie powierzchni garnka z tlenkiem wegla
zredukowanym. Tlenek wegla redukowat tlenek zelaza na bardzo trwaty czarny
tlenek (FeO x Fe,0;) zgodnie z reakcja: 3Fe,0; + CO = 2Fe;0, + CO,, czyli
kolor czerwony zmienil si¢ w czarny. Na skutek bardzo drobnego ziarna i
dodatku alkaliéw, glinka peptyzowana ulegala czgsciowemu stopieniu i stawata
si¢ nierozpuszczalna®. Naczynia wypalano przez ok. 10-15 min. w tej samej
(jak w pierwszym etapie) temperaturze, wzglgdnie nieco nizszej, gdyz dziatanie
wypalania w atmosferze redukcyjnej jest wigksze niz w utleniajacej. W nastgpstwie
tworzenia si¢ Fe;O,4, laserunkowe partie stawaly sig¢ szare, miejsca za$ grubiej
malowane - czarne. Trzeci etap wypalania rozpoczynat si¢ z momentem otwarcia
dymnika, w ptomieniu utleniajacym, w temperaturze 860°C i trwat pare godzin.

8 W.Slesinski, op.cit., s. 204
9 M.L.Bernhard, op.cit., s. 13
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Byl to proces utleniania wtérnego, w wyniku ktérego cienko kryte partie,
z szarych stawaly si¢ ponownie czerwone (Fe,0;), grubo za$ ktadziona glinka

pozostawata nadal nie zmieniona, to jest czarna (Fe;0,4)!%, poniewaz czg§ciowo

stopiona nie dopuszczata tlenu do wewnatrz. Po technice czarnofigurowej weszla
do uzytku, ok. 530 r. p.n.e. technika czerwono figurowa. Byla ona w zalozeniu
niestychanie prosta: przez zwykle odwrdcenie wartosci kolorystycznych
osiggnieto nowe mozliwosci. Tlo czarne, sylwetka czerwona. Malarz
poczatkowo obrysowuje sylwetke cienka linig, nastgpnie przyst¢puje do wykonania
rysunku wewngtrznego, stosujac w tym celu kreski o réznym natgzeniu.
Ostatnim aktem bylo zakladanie czerni tla, co poprzedzano nalozeniem szerokiego
pasa wokol zarysowanej sylwety. W malarstwie wazowym uzywano takze
i innych kolorow. Stosowanie ich bylo normowane pewng konwencja majaca
odlegte tradycje w malarstwie starozytnym, np. cialo kobiet malowane
bylo biato. Uzywano do tego celu jasnych, wysoko gatunkowych glinek.
Okoto drugiej polowy V w. p.n.e., obok stosowanych juz dawniej bialego
1 czerwonego retuszu, zaczgto postugiwac sig z6ttym a nawet zlotym, bigkitnym
oraz rozowym!!. Badany obiekt wykonany jest, w wyzej opisanej technice
czerwono figurowej. Potwierdzily to badania mikrochemiczne i ferromagnetyczne
- zidentyfikowano w partiach czerni i czerwieni tlenek Zelaza. Po wypaleniu,
dodatkowo zdobiono powierzchni¢ biela o spoiwie organicznym. Swiadczy
o tym charakter spgkan powierzchni bieli, charakterystyczny dla tej techniki.
Rysunek na partiach pokrytych biela, podkre$lony jest dodatkowa warstwa bieli.
Badania mikrochemiczne i obserwacje w promieniach UV potwierdzily ze jest
to ta sama biel - biel ofowiana z dodatkiem biatej glinki. Oprocz plaskiego malowania
wystepuje tu takze faktura - efekt zblizony do techniki impasta Sa to ozdoby na
ciele postaci, skrzydta, elementy ornamentu. Wyszczeg6lnione one zostaty przy
pomocy glinki Zelazistej ze spoiwem organicznym. Ostatnim etapem malowania
tego naczynia bylo naniesienie czerwieni na niektore partie o bardziej
intensywnym odcieniu. Badania mikrochemiczne potwierdzily informacje
zawarte w literaturze o stosowaniu ochry dla uzyskania bardziej intensywnej
barwy. Taka ozdobno$¢ dekoracji naczynia zgadzataby si¢ z jego przeznaczeniem
- byta to pokrywa ceramicznego pudetka na bizuterig.

Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Pokrywa w obecnym stanie zachowania skiada si¢ z 15 kawatkow,
ktére po zlaczeniu stanowia ok. 85% catosci. Brak jest 5 niewielkich czgsci oraz

10 W, Slesinski, op.cit., s. 205
Il M. L. Bemnhard, op. cit., str. 14
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ok. 1/4 dtugo$ci krawedzi bocznej. Obiekt rozbity byt w wyniku dziatania
mechanicznego, o czym §wiadcza rowne krawedzie przetamu.

Zabytek poddany byt w przesztosci konserwacji, a mianowicie wszystkie czesci
potaczono klejem Butapren, a ubytki uzupetniono gipsem, ktéry pomalowano
farba olejna w kolorze czerepu. Wtedy to powstaty przeszlifowania powierzchni
przetamoéw oraz lica. Zaobserwowano takze niewielkie ubytki angoby
po zewngtrznej stronie, powastale w wyniku mechanicznych przetar¢, a po stronie
wewngtrzne] w wyniku odspajania si¢ warstwy czarnej angoby od czerepu.
Badania kolposkopowe oraz obserwacje okiem nieuzbrojonym, wykazaty silne,
regularne spgkania biatej farby na calej swojej powierzchni. Obiekt jest takze
do$¢ mocno zabrudzony i Srednio zasolony. Badania zawartos$ci soli okreslity ich
obecnos¢ na 0,9%.

Przebieg prac konserwatorskich

. Pierwsza czynnoscia byto pobranie probek warstwy malarskiej i czerepu
do badan, aby unikna¢ uszkodzenia ceramiki podczas prac konserwatorskich.
Nastgpnie przystapiono do usunigcia uzupehien gipsowych oraz rozklejenia
pokrywy. Przeprowadzono proby usunigcia uzupetnien, oraz rozpuszczenia kleju.
Najlepsze efekty w obu przypadkach dat aceton. Po rozklejeniu przystapiono do
usunigcia resztek uzupelnien gipsowych oraz kleju na przetamach. Woda
speczniata stary klej, co pozwolito doczysci¢ ceramike przy uzyciu miegkkiej
szczoteczki. Czynno$¢ t¢ wykonano w promianiach UV uzyskujac lepsza
doktadnos¢ i efektywno$¢ zabiegu. zbadano zawarto$¢ soli w obiekcie. Ze wzgledu
na warto$¢ obiektu postanowiono okresli¢ ilo§¢ soli, ekstrahujac ja jedynie
z jednego z mniejszych kawatkow rozklejonej i oczyszczonej pokrywy. Badania
konduktometryczne wykazaty obecnos¢ 0,91% catkowitej zawartosci soli. Byta
to niewielka ilo$¢, ktora jednakze kwalifikuje obiekt do zabiegu odsolenia. Proces
ten przeprowadzono metoda dynamiczna, wykorzystujaca ciagly przeptyw wody
destylowanej oraz metoda statyczna. Po 48 godzinach obiekt wyjeto z wody,
nalozono oktad z pulpy celulozowej i pozostawiono do wyschnigcia. Kolejna
czynno$cia bylo ponowne sklejenie wszystkich czesci w jedna catosé. Uzyto
30% owego roztworu zywicy POW w alkoholu etylowym. Zywica jest bezbarwna,
nie pozostawia zaplamien, ma doskonala przyczepno$¢ do podioza i jest
calkowicie odwracalna. Zywice nanoszono cienka, nie migrujaca w podtoze
warstwa pedzelkiem, na oba oczyszczone i odtluszczone przetamy, a po
dopasowaniu ich do siebie pozostawiono do odparowania rozpuszczalnika.
Tak sklejona pokrywa przygotowana byta do uzupetnienia ubytkow. Wykonano
odlew silikonowyczgsci koinierza pokrywy, w celu jak najwierniejszego
odtworzenia brakujacej jego partii. Nastgpnie wykonana form¢ zamocowano
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w miejscu ubytku i wypeiniono ja zaprawa podkladowa na bazie 20% dyspersji
wodnej polioctanu winylu Winacet DP-50 i kruszywa wapiennego (pon. 0,15
mm), w stosunkuwagowym 1:3, Mas¢ barwiono pigmentami czerwien zelazowa,
ugier. Po zwigzaniu zaprawy formeg usunigto, a zaprawg w miejscu ubytku
zeszlifowano o ok. 1 mm, robiac miejsce pod zaprawg wierzchnia, imitujaca
warstwe angobowa. Wykonano ja na bazie gruntu emulsynego z dobranymi
kolorystycznie pigmentami. Po opracowaniu, powierzchni¢ zaizolowano
roztworem paraloidu B-72. Na tak przygotowanym podkladzie tonalnym
i fakturalnym przystapiono do rekonstrukcji malarskiej.

Partie czerwone punktowano przy pomocy farb akwarelowych i gwaszy firm
Talens i Leningrad. Partie czerni uzupelniono rowniez w technice akwareli,
lecz rézna byla technika wykonania. Miejsca te w calos$ci pokrywano farba
z duzym nadmiarem wody, "sterujac" pedzelkiem miejsca natgzenia koloru.
Uzyskano w ten sposob efekt charakterystycznego rozmycia czarnej angoby.
Dla uzyskania metalicznego polysku, do farby dodawano mieszaniny sreber
w proszku (srebro wioskie Bresciani - chtodne w kolorze, oraz srebro angielskie
- odcien cieply). W miejscach, gdzie czarna angoba byla kryjaca, wykonywano
podktad z wyzej wymienionej mieszaniny sreber, polerowano agatem, a nastepnie
nanoszono farbe, rowniez z dodatkiem mieszaniny sreber. Brakujacy ornament
koinierza pokrywy uzupelniono wzorujac si¢ na manierze malarza (charak-
terystyczna swoboda malowania, rozmycia i zacieki). Rekonstrukcje bieli
przeprowadzono farbami akrylowymi i akwarelowymi (firmy j.w.), nasladujac
spekania i uzyskujac wilasciwy efekt kolorystyczny, poprzez laserunkowe
zakladanie warstw koncowych.

Uzupelnienia opracowan malarskich zabezpieczono roztworem Paraloidu B-72.
Uchwyt pokrywy p rzyklejono st¢zonym roztworem POW w alkoholu. Miejsce
zlaczenia wyfugowano gruntem wiedenskim, scalono kolorystycznie i zabezpieczono
powierzchnig identycznie jak w przypadku wezesniejszych uzupehnien.

Strong wewnetrzng pokrywy postanowiono pozostawi¢ w fazie uzupelnien
warstwy angobowej, nie scalajac jej kolorystycznie. Widoczne w ten sposob
miejsca uzupelnien, beda najlepsza wskazowka dla zidentyfikowania miejsc
zrekonstruowanych od strony lica pokrywy.
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Grzegorz Wiatr

The Conservation of the Red-Figured Greek Vase Cover from
the Archaeological Museum in Cracow

The paper concentrates on the red-figured Greek Pyksis vase cover dating
from the IV century BC. It was created at the Athenian workshop between 370
and 340 BC.

The first stage involved sampling the painting layer and the sherd
for detailed study. Then plaster fillings were removed and the cover was unstuck
into pieces. Conductometric investigations revealed the presence of 0.91% of salt
amount. Such an amount indicated the necessity to desalt the object. The next
step was to reassemble all the pieces into one entity using 30% solution
of poly(vinyl acetate) in ethyl alcohol. The gap filling began with making
a silicon cast of the preserved part of the cover rim as to perform the most
precise reconstruction of its missing part. Then the form replaced the gap, and
was subsequently filled with ground coat mortar. The top putty was made of the
Vienna ground. The painting reconstruction was then conducted on the prepared
surface. The red parts were pointed by means of aquarelles and gouache (white).
The black parts were also filled using the aquarelle technique. The metallic
polish was acquired through adding powdered silver mixture into particular
paints. The missing rim ornament was filled in the painter's manner.
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Il. 1. Obiekt przed konserwacja

Il. 2. Przekroj przez czerep oraz biel
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1. 4, Obiekt w trakcie konserwacji, widoczna zaprawa podkiadowa
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IL 5. Obiekt w trakcie konserwacji, widoczna zaprawa podkladowa

Il. 6. Obiekt w trakcie konserwacji, widoczne uszkodzenie powierzchni
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I1. 7. Obiekt w trakcie konserwacji, widoczna zaprawa wierzchnia

Il. 8. Obiekt w trakcie konserwacji- I1. 9. Obiekt w trakcie rekonstrukcji warstwy
uchwyt, widoczna zaprawa wierzchnia malarskiej -podktad z mieszaniny sreber
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Il. 10. Uchwyt po rekonstrukcji warstwy Il. 11. Obiekt po konserwacji- odwrocie
malarskiej

“—-ﬁ

Il. 12. Obiekt po konserwacji





