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Konserwacja popiersia Rzymianki z kolekcji antycznych rzezb
Muzeum Narodowego w Poznaniu*

Ponizszy artykul jest kompendium wiedzy materialoznawczej i historycznej
o obiekcie oraz skrotem przebiegu prac konserwatorskich. Cheialbym w nim
zwroci¢ uwage na problem rekonstrukcji brakujacych elementow szaty,
do ktdrego rozwigzania migdzy innymi owa wiedza postuzyla,

Popiersie Rzymianki pochodzi ze zbiorow antycznych Muzeum
Narodowego w Poznaniu. Rzezba sklada sig z trzech czgsci. Glowa wykonana
jest z bialego drobnokrystalicznego marmuru metamorficznego, biust z tufu
wulkanicznego oblicowanego barwnymi plytkami z wapienia zbitego,
imitujacymi faldy szaty i podstawki wykonanej z szaroniebieskiego
drobnokrystalicznego marmuru metamorficznego. Wymiary obiektu przedstawiaja
si¢ nastgpujaco: wysokos¢ catkowita 65,5 cm, szerokos¢ biustu 46 cm, gigboko$é
biustu 24 cm, wysokos¢ glowy 24 cm, szeroko$¢ glowy 14,5 cm, glebokosé
glowy 19 cm, wysoko$¢ podstawki 13 cm, szerokosé dolnego profilu 15,5 cm,
szerokos¢ gormego profilu 12,5 cm.

* W artykule przedstawiono pracg dyplomowy autora, wykonang pod kierunkiem st.
wykladowey mgr Marii Rudy w Zakladzie Kons. Elementow i Detali Architektonicznych UMK
wyrozniong przez Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwatorow
Zabytkéw w konkursie na najlepsze prace studialne, naukowe 1 popularyzatorskie dotyczace
ochrony zabytkow i muzealnictwa w roku 2000. (przyp. red.)



68 Marcin Zegnalek

Po prawej i lewej stronie biustu znajdowato si¢ wiele ubytkéw kamiennych
oktadzin stanowiagcy ok. 40% jego calosci. Zniszczenia te posiadaly charakter
mechaniczny, dodatkowo ubytki byly spowodowane stabnaca z czasem adhezja kitu
kalafoniowego do plaskiej powierzchni okladzin, na ktéry zostaly pierwotnie
osadzone.

Praktycznie w kazdym przypadku niemozliwe jest wykonanie rekonstrukcji
odpowiadajacej w 100 % brakujacemu oryginalnemu fragmentowi zabytku.
Decyzje o zrekonstruowaniu utraconych czgsci czgsto uzasadnia si¢ wzgledami
estetycznymi sadzac, ze wykonane zabiegi umozliwia ponowny, pelniejszy
odbior zabytku. Zdarza sie, ze do wykonania rekonstrukcji mozna postuzyc¢ sig
zachowanymi rycinami badz fotografiami zabytku dokumentujacymi jego stan
zachowania przed utrata brakujacej czgs$ci. Problem zostaje ulatwiony rowniez
wtedy, gdy obiekt jest kopia innego, badz powtarza typowy uklad ikonograficzny
charakterystyczny dla danego okresu w sztuce, wystgpujacy w danym, wezszym
obszarze kulturowym. W przypadku ulozenia szaty biustu nie znaleziono
bezposrednich analogii w sztuce z tego okresu. Nie zachowaly si¢ rowniez ryciny
badz zdjecia rejestrujace stan biustu przed utrata okladzin imitujacych faldy
szaty. Rekonstrukcja realizowana jedynie w oparciu o potrzebg estetycznego
zakomponowania - "zamkniecia" calosci, traci miano rekonstrukcji i staje si¢
propozycja, estetyczna aranzacja nie posiadajaca merytorycznego uzasadnienia.
W celu uniknigeia podobnej przypadkowosci w odtwarzaniu brakujacych
elementow przygotowano na wiasny uzytek typologig uktadu fald w antycznych
biustach kobiecych, oraz przeanalizowano miejsca ubytkow i1 formg
zachowanych oktadzin. Byé moze przyktad tego zabytku jak i wielu podobnych
sktaniaja do zadania sobie pytania natury ogolnej: czy wszelkie proby
rekonstrukeji w efekcie sprzyjaja czy tylko szkodza zabytkowi. Sadze, Ze takie
pytanie ma sens wylacznie w przypadku konkretnego obiektu. Tym samym
odpowiedz na pytanie czy odtworzenie brakujacych elementéw szaty w przypadku
popiersia rzymianki bylo zasadne i czy realizacja rekonstrukcji nie pozostaje
jedynie propozycja uzupeinienia ubytkéw - estetyczna aranzacja calosci,
pozostawiam opinii czytelnika.

Rzymianka nalezy do poznanskiej kolekcji popiersi antycznych. Poznanie
historii zabytku wymaga wigc zaznajomienia sig z dziejami calego zbioru.

Wszyscy autorzy badajacy histori¢ kolekcji potwierdzaja jej
przynalezno$¢ do zbioréow berlifiskich. Ich trzonem byta zakupiona przez kréla
Fryderyka II Hochenzolerna prywatna kolekcja rzezb starozytnych nalezacych
do 6wczesnego ambasadora Francji w Rzymie w latach 1723 - 32 Melchiora de
Polignac. Proweniencja rzezb nie jest do konca wyjasniona. Czg$¢ z nich zostata
zakupiona, a cze$¢ pochodzita z prywatnych wykopalisk kardynata. Po powrocie
do Francji w 1732 roku Polignac przywiozt kolekeje do Paryza, a dziesig¢ lat
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pdzniej po jego Smierci wszystkie rzezby nabyl siostrzeniec kardynala.
W tym samym roku z jego rak calo§¢ odkupil Fryderyk II. W wyniku rozeslania
rzezb do Poczdamu i Charlotenburga oraz braku dokumentacji, trudne jest dzi$
ustalenie, ktore z nich z cala pewnoscia nalezaly do pierwotnej kolekcji
Polignaca, a ktore do wezesniejszych zbiorow krolewskich.

W 1806 r., po klgsce Prus, kolekcja zgromadzona przez Fryderyka 11
i jego nastgpcOw zostala zabrana do Paryza, skad wrdcila do Berlina w 1815 r.
W 1830 r. zostalo wybudowane w Berlinie muzeum przeznaczone migdzy innymi
dla zbioréw rzezb antycznych. Specjalnie powotana komisja pod przewodnictwem
Wilhelma von Humbholdta wybrata z krolewskich zbioréw czgsé zabytkow
celem przekazania ich do muzeum. W tym czasie w pracowni berlinskiego
rzezbiarza Raucha popiersia zostaly poddane dos$¢ specyficznej restauracji.
Wszystkie glowy zostaly uzupelnione, niektore zestawione z roznych
fragmentow, a wszystkie twarze przeszlifowano. Wigkszo$¢ glow i biustow jest
zestawiona sztucznie, najczesciej starozytna glowa na nowozytnym biuscie,
ale bywa i odwrotnie. Moga by¢ takze glowa i biust starozytne ale pochodzace
z roznych epok!. Ofiara tego rodzaju zabiegow jak réwniez wczesniejszych
barokowych przerébek i dodatkéw imitacji padlo wiele obiektow. Stalo sig
tak dlatego ze w tym okresie podczas gromadzenia kolekcji glownym kryterium
byly wzgledy estetyczne bez uwzglednienia wartosci historycznych
i naukowych. Te ostatnie krystalizowaly si¢ dopiero wraz z rozwojem
archeologii jako nauki.

W przypadku rzymianki w technice flekowania uzupelniony jest nos
1 fragment lewego ucha. Fleki zostaly wyrzezbione z bialego, drobnokrystalicznego
marmuru kalcytowego. Przyklejono je masa na bazie zywicy naturalnej (kalafonii),
a w przypadku ucha taczenie klejowe wzmocniono dodatkowo cienkimi zelaznymi
dyblami. Uzupelnienia te jednak najprawdopodobniej zostaly wykonane
wczesniej, by¢ moze w okresie tworzenia si¢ kolekcji kardynala de Polignac.

W latach trzydziestych XIX wieku w pracowni niemieckiego rzezbiarza
Raucha dokonano kolejnych uzupelnien. Z tego czasu zachowala sig
rekonstrukcja prawego ucha oraz fragment rekonstrukeji szaty po prawej stronie
biustu. Oba te elementy, jak rowniez drobne uzupelnienia po prawej stronie szyi
zostaly wykonane w technice dwuwarstwowej. Ucho oraz dwa drobne
uzupelnienia znajdujace si¢ na szyi pod uchem, wykonane zostaly z zaprawy,
w ktorej dominujacym skladnikiem jest gips a ponadto weglan magnezu.
Pierwsza warstwa jest koloru bialego, natomiast wierzchnia, grubosci ok. 2mm,

I A. Sadurska, op. cit., s. 77-82.
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koloru zo6tto szarego z widocznymi drobinami barwy czarnej. Zapraweg
nanoszono na miejsce ubytku i przed jej zwiazaniem modelowano ksztatt.

Fragment rekonstrukcji szaty wykonano w twardym kicie dwuwarstwowym,
zakladanym bezposrednio na tuf i modelowanym przed jego zwiazaniem..
Pierwsza (spodnia) warstwa, grubosci okolo 1,5 cm, koloru brazowego
z widocznymi drobinami barwy ceglastej oraz widocznymi pod mikroskopem
wiraceniami barwy czarnej. Podobne skladniki odnaleziono w warstwie
wierzchniej z tym, ze byla ona koloru rozowego, a ceglaste drobiny pehnity
funkcje upodabniajaca uzupelnienie do sasiadujacego z nim kamienia (wapienia
masywnego). Obie warstwy posiadaty podobny skiad - na podstawie badan
stwierdzono w nich obecno$¢ weglanéw (weglan magnezu), krzemianow i/lub
glinokrzemianéw oraz niewielka ilo§¢ kwarcu?. Sklad ten wskazywalby na to,
ze do wykonania rekonstrukcji uzyto cementu magnezytowego.

Wokot szyi, nalezacej do biustu znajdowala si¢ spoina wykonana
w bialej zaprawie, posiadajacej podobny sklad do zaprawy, z ktorej wykonano
rekonstrukcje prawego ucha. Z tego tez powodu wydaje si¢ by¢ ona warstwag
wtorna, wykonana w tym samym czasie co rekonstrukcja.

Glowa zostala wtornie przesycona masa woskowo-zywiczng. Zabieg
ten wykonano w celu zabezpieczenia marmuru przed niszczacymi czynnikami
atmosferycznymi po zabiegach "konserwatorskich", wykonanych w pracowni
Raucha w latach 30-tych XIX wieku. Zakres przesycenia przedstawiaja zdjgcia
gtowy wykonane w $wietle UV Tak samo masa woskowo-zywiczna zostala
przesycona mikrostruktura cokolu. W przypadku za§ marmurowych elementow
wystepujacych w biuscie, zabezpieczono je kalafonia po uprzednim czeSciowym
przeszlifowaniu ich powierzchni.

W 1908 r. Wilhelm II wylonit grupe popiersi z muzeum berlinskiego
do dekoracji budujacego si¢ wlasnie zamku krolewskiego w Poznaniu. W 1914 .
rzezby dotarty do Poznania.

Glowa Rzymianki formalnie nawiazuje do portretow kobiecych
z czasow Trajana3. Wspolna jest im fryzura z wiosami spigtrzonymi nad czotem
w ksztalcie diademu, ostaniajacego ogromny kok z warkoczy. Jest to jeden
z typow fryzury popularnych w okresie panowania cesarza Trajana*. Wedlug

2 Badania technologiczne i materialoznawcze wykonata dr Maria Kesy-Lewandowska
w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK. Dokladne wyniki badan
zamieszczono w dokumentacji konserwatorskiej.

3 T. Wujewski, Pseudoantyczne rzezby portretowe w kolekcji poznanskiej, [w] Archeologia
XXXI, 1980 r., s. 81

4 A. Conze jako pierwszy datuje glowe Rzymianki na podstawie analizy opracowania
oka i wlosow. Por. A. Sadurska, op. cit.,, s. 84
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A. Sadurskiej "kunsztowne fryzury Plotyny Zony cesarza, Marcjany jego
siostry i siostrzenicy Matidii byly powszechnie nasladowane"”. Co do portretu
glowy Rzymianki stanowisko poczatkowo bylo niezmienne’. Rzymianka
okre$lana mianem anonimowej (o nie ustalonej atrybucji), wydatowana zostala
na podstawie uczesania i opracowania oka na okres Hadrianab. Antyczna
proweniencj¢ zakwestionowali dopiero C. Blumel” i A. Sadurska®, a za nimi
T. Wujewski’. Wychodza oni ze stanowiska, ze biorac pod uwagg barokowe
imitacje, klasycystyczne uzupelnienia, przerébki i zestawienia jako charakterystyczne
dla owych epok, wigkszo§é popiersi z kolekeji poznanskiej nalezy traktowaé
nie tyle jako zabytki sztuki starozytnej, ile jako dokumenty recepcji antyku
w kulturze europejskiej.

Biust nie znajduje analogii w czasach Trajana. Przy pewnych
podobienstwach zostal on najprawdopodobniej wykonany i dopasowany
do glowy w XVIII wieku.

Decyzj¢ o rekonstrukcji formy rzezbiarskiej i imitacji kolorystyki
brakujacych elementow szaty podjgto w porozumieniu z wiascicielem obiektu.
Rozmiar ubytkéw wyraznie obnizal warto$¢ estetyczna i ekspozycyjna zabytku,
a w oparciu o obszerny material ilustracyjny i analiz¢ porownawczg mozliwe
bylo prawidtowe i nie szkodzace materii zabytku wykonanie rekonstrukcji, ktére
przywrocityby mu w pelni utracone walory.

Dodatkowo, odtworzenie ilo$ci oraz wielkosci brakujacych elementow
mozliwe bylo dzigki istnieniu gniazd w tufie wulkanicznym, przygotowanych
pierwotnie pod osadzenie kamiennych okladzin. Odtworzenie formy
rzezbiarskiej mozliwe bylo za$§ na podstawie obserwacji i znajomosci formy i
stylu oryginalnych zachowanych ptytek.

Zrekonstruowanie ukladu brakujacych fald wymagato zaznajomienia sig
z obszernym materialem ilustracyjnym oraz opracowaniem we wlasnym
zakresie 1 w oparciu o litraturg przedmiotu typologii uktadu fald w szatach antycznych
biustéw kobiecych!?. Z opracowanego materiatu ilustracyjnego wyszczegélniono
cztery typy biustow, roznigce si¢ kierunkiem ukladu fald szaty - stoli. We wszystkich
przypadkach stola jest jednakowo zalozona. Przez lewe ramig zarzucona jest na plecy,

5 Historia badan zostata opracowana w artykule A. Sadurskiej, op. cit., s. 82-88.

6 A. Sadurska, ibidem , s. 79.

7 C. Bliimel, Rémische Bildnisse, Berlin 1933,

8 A. Sadurska, op. cit., s. 82-88.

9 T. Wujewski, op. cit., s. 81-82,

10 K. Fittschen, P. Zankler, Katalog der romischer Portrits in der Capitolinischen
Museen und den anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom, Band 111, Verlag Philipp
von Zabern, Meinz am Rhein, 1957 r.
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a nastgpnie przykrywa prawe ramig i udrapowana ponownie, zostaje przerzucona na
lewa strong. Pod ptaszczem widoczny jest najczesciej skraj pofaldowanej tuniki.
Zaobserwowane roznice wystgpuja w utozeniu udrapowanej cz¢sci stoli.

Mozna wiec zauwazy¢, ze W pierwszym wyszczegolnionym przypadku
prawa polowa stoli udrapowana i zwieszona z prawego ramienia, okala biust
1 zostaje przerzucona na lewe ramig (il. 1). W drugim przypadku z prawej strony
utozona jest ona podobnie lecz nie zostaje zarzucona na lewe ramig tylko ponizej,
jakby sig z niego zsungla (Il. 2). Trzeci i czwarty wyszczego6lniony typ przedstawia
utozenie udrapowanej prawej poly stoli z boku prawego ramienia, a nastgpnie
przerzucenie jej na lewe ramig lub z jego boku, jak wyzej (Il. 3). Z uwagi na
uktad zachowanych gniazd wykutych pierwotnie w tufie wulkanicznym pod
osadzenie kamiennych okladzin mozna wywnioskowaé, ze omawiany biust
nalezy do pierwszego typu.

Nastepnie w oparciu o wielko$¢ 1 liczbe wyzej wymienionych gniazd
zrekonstruowano uklad brakujacych fald. Bazujac na tym, ze zachowane
okladziny posiadaja zblizong grubo$¢ oraz na tym, ze wykute w tufie gniazda
znajduja si¢ na roznej wysokosci wzgledem siebie, odtworzono utozenie fald
jedna na drugiej na ramieniu oraz fragmencie plecow. Przez caly czas wspomagano
sie przyktadami podobnych rozwigzan z rzezb antycznych.

Dodatkowo ulozenie brakujacej faldy z przodu, na prawym ramieniu,
kontynuuje logiczny uktad wachlarzowo upigtych fald w zachowanej czgsci
kamiennych okladzin. Zrekonstruowana falda okazala si¢ wigc z kolei czwarta
brakujaca plisa. Na szczycie prawego ramienia znajduja si¢ dwa gniazda obok
siebie, ktore wskazuja na to, ze spod brakujacej czwartej plisy na szczycie
ramienia powinna bra¢ swoj poczatek piata plisa zamykajaca wachlarzowy ukilad.

Posiadajac zrekonstruowany schemat uktadu fald z przodu biustu i na
prawym ramieniu, mozna bylo odtworzy¢ uktad fald na fragmencie plecow, tuz
za szyja. Zadanie to zostalo ulatwione dodatkowo przez uklad gniazd, ktore
zostaly pierwotnie wykute w tufie.

Kolejnym etapem prac bylo nadanie uzupetnieniom formy rzezbiarskiej
odpowiadajacej stylistycznie zachowanym oryginalnym elementom. Na podstawie
obserwacji stwierdzono, ze kamienne okladziny posiadaja w swojej formie
powtarzalne, logicznie wystepujace uklady. Ich ksztalt jest dos¢ schematyczny.
Ukladajace sie¢ wachlarzowo kamienne oktadziny po prawej stronie biustu sa
stosunkowo plaskie i nieckowato zaglgbione. Ich gérna krawedZ na ogoét jest
mocniej podcieta, dolna za$ fagodnie zaokraglona. W miejscach, gdzie falda sig
zalamuje tworzy si¢ na jej powierzchni rozwidlenie powstale przez wprowadzenie
waskiej, wypuklej formy. Sugeruje to utworzenie si¢ dodatkowej faldy.
Zachowujac te¢ zasade i na$ladujac ksztalt oryginalu wymodelowano ksztatt
wszystkich brakujacych elementow.
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Kolorystyke brakujacych okfadzin odtworzono na podstawie obserwacji
ukladu kolorystycznego zachowanych elementow. Stwierdzono. ze barwy
kamiennych okladzin wystepuja w dwoch zasadniczych walorach: jasnym
- w tonacji ugrow, rozow, zolcieni i jasnych zieleni sugerujacych
wierzchplaszcza i ciemnym - w tonacji fioletow i czerwieni nasladujacych jego
odwrocie. Jasne okladziny wystgpuja po prawej stronie biustu ciemne za$ po jego
lewej stronie.

Propozycje rekonstrukcji wykonano na obiekcie w modelinie
medalierskiej Po ostatecznym zaakceptowaniu przez komisj¢ konserwatorska
jednej z propozycji, wykonano silikonowe formy. Nastepnie plytki wycisnigto
w formach z zaprawy na bazie zywicy epoksydowej i piasku szklarskiego.

Po zamocowaniu epoksydowych okladzin na tufie wulkanicznym,
przystapiono do imitacji na nich struktury barwnych wapieni zbitych brekcji.
W tym celu na zrekonstruowane plytki naniesiono warstwg gessa firmy Talens
w celu rozjasnienia podkiadu pod kolejne barwne warstwy. Nastgpnie naniesiono
cienki prze$§wiecalny fornir. Uzyskano go na bazie niezotknacej zywicy epoksydowej
HXTAL NYL-1 oraz wypeklniacza Technovit 4004 i pigmentow. Zywiczny
podkiad nakladano zestawiajgc ze soba 1 mieszajac odpowiednie kolory kitu
zaleznie od imitowanej brekcji. Aby zaimitowa¢ uzylenia, kolorowe wtrety
akcesoryczne i uklady krysztalow znajdujace si¢ na oryginalnych oktadzinach,
uzyto farb akrylowych firmy Talens 1 Rowney. Ukonczone okladziny zabezpieczono
cienka powloka zywicy HXTAL NYL-1. Uzyskano w ten sposob efekt poleru i
poglebienia kolorystyki na dorobionych ptytkach.

Program prac, oprocz rekonstrukcji brakujacych okladzin obejmowat
rowniez inne zabiegi, ktére zlozyly si¢ na ostateczny wyglad obiektu
po konserwacji. W pierwszym etapie prac zdemontowano glowg i cokoét z popiersia
w celu wykonania niezbednych zabiegdéw oraz poprawnego ich zamontowania.
Po mechanicznym usunigciu wtornych materiatéw z roztaczonych elementow,
przystapiono do oczyszczania ich powierzchni para wodng pod ci$nieniem
z wytwornicy pary typu Vaporapid firmy Kircher. Nastgpnie przystapiono
do ekstrahowania z glowy i1 cokolu mas woskowo - zywicznych wprowadzonych
w mikrostruktur¢ kamienia, prawdopodobnie w okresie pobytu popiersia
we wspomnianej juz pracowni berlifiskiego rzezbiarza Raucha. Zabieg ten
wykonywano wielokrotnie stosujac oklady zmydlajace. Stosowano przemiennie
oklady z pulpy celulozowej oraz bentonitu, pulpy i piasku. Przed przystapieniem
do uzupelniania ubytkéw w obrebie glowy Rzymianki, poprawnie przyklejono
marmurowe fleki: nos i fragment lewego ucha. Nastgpnie w oparciu o materiat
ilustracyjny i odnalezione analogie, uzupelniono oba ucha i drobne ubytki w szyi.
Szczeling pomigdzy klejonymi flekami wyspoinowano. Kit sporzadzono na bazie
nie zotknacej zywicy epoksydowej HXTAL NYL - 1 i wypelniacza Technovit
4004 i pigmentow.
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Masa w trakci opracowywania na zabytku jest dla niego calkowicie neutralna
1 bezpieczna za$ po utwardzeniu - odwracalna

Po zlaczeniu ze soba wszystkich elementow popiersia 1 wyspoinowaniu
szczelin powstalych po sklejeniu, calo$¢ zabezpieczono woskiem mikrokrystalicznym
firmy Bresciani odpowiednio réznicujac stopien potysku marmuréw bialego i
wielobarwnego.

Marcin Zegnalek

Conservation of the Bust of a Roman Woman from the Collection
of Ancient Sculptures at the National Museum in Poznan

The bust belongs to the collection of the National Museum in Poznan. The
first stage of conservation works involved dismantling the head and the pedestal
from the bust. Next extraction of wax and resinous masses from the marble
microstructure of the head and the pedestal was conducted. This procedure was
carried out several times with the use of saponifiable compresses.

Owing to a vast comparative illustrative material and personal analyses,
it was possible to perform sculpture reconstruction. The reconstruction of the
sculpture form was carried out on the basis of observation and knowledge of form
and style of originally preserved lining. The reconstruction models were formed
in modelling body on the object. Silicon forms were made, and then the plates
were pressed into putty forms based on epoxy resins and glass-making sand. After
epoxy compresses were attached onto volcanic tuff, the imitation of coloured solid
lime structures was made on them. In order to achieve this, the layer of gesso by
Talens was put onto the reconstructed plates. It also enabled brightening the base
coat for further colourful layers. Then, a translucent veneer was spread. It was
made on the base of non-yellowing epoxy resins HXTAL NYL - 1 and the PMMA
suspension filler, Technovit 4004, and pigments. Resinous veneer was laid matching
the appropriate colours of putty depending on an imitated breccia. Acryl paints by
Talens and Rowney were used in order to imitate veins, incrustation and crystal
layout. The finished linings were strengthened with a thin coat of HXTAL NYL -
1 resin. The effect of polish was achieved on these plates in the same way. The
reconstruction of ears and all the fillings was conducted on the mass
of HXTAL NYL - 1 resin and the PMMA suspension filler, Technowit 4004,
and pigments.

After combining all the elements of the bust and binding the cracks,
the entire object was strengthened with the Bresciani microwax.
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IL. 3.



Il. 4. Stan zabytku przed konserwcja

Il. 5. Zakres ubytkoéw kamiennych okladzin z prawej
strony i tyhu biustu
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Il. 6. Zakres ubytkow kamiennych okladzin z lewej
strony biustu

Il. 7. Zakres ubytkéw kamiennych okladzin z prawej
strony biustu
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Il. 8. Zrekonstruowane
elementy po obrdbce ich
powierzchni

II. 9. Zrekonstruowane
elementy po zalozeniu
gruntu pod barwna rekon-
strukcje

I. 10. Zrekonstruowane
elementy po obrobce ich
powierzchni i zalozeniu
gruntu pod barwna rekon-
strukcjg
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Il. 13. Okladziny kamienne i ich wspolczesne imitacje. Stan po konserwacji

I1. 14. Zrekonstruowane okladziny
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I1. 15. Oktadziny kamienne. Stan po konserwacji

I1. 16. Zrekonstruowane okladziny



I. 17. Fotografia glowy w swietle UV, widoczny zakres
przesycenia mikrostruktury kamienia masa woskowo-
zywiczng. Stan obiektu przed oczyszczeniem

Il. 18. Fotografia glowy w $wietle UV, widoczny zakres
przesycenia mikrostruktury kamienia masa woskowo-
zywiczng. Stan obiektu po oczyszczeniu
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Il. 19, Stan zabytku po konserwacji





